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Wint
znalez¢
z odre

czywidcie prace Geta i jego foto-
grafie w sieci mozna znalez¢, choé
nie za jego przyczyna. Wiasnej
strony internetowej artysta nie
posiada. Wystosowane przez niego
zaproszenie nie bylo jednak rzucone
na odczepnego. Okazji do ogladania ,,oryginalow”
(i dotykania, choc jedynie w obecnosci autora) Get
ostatnio nastarczyl do woli — miedzy wiosna 2008
roku a latem 2010 odbylo si¢ jego szes¢ duzych
taw, Prezentowane byly na nich prace z weze-
$niejszych okreséw twoércezodei, w czgsei znane, ale
takze nowe ich wersje — wykonane czesto w innej
technice, materiale i skali. Oczywiscie odbyly si¢

réwniez premierowe pokazy. W tym wiekszych
projektow artystycznych, ktérych realizacja wyma-
gata kilku dobrych lat. Ostatnia z wystaw, przygo-
towana razem z Barbarg Idzikowska, mogta wrecz
zaskoczy¢ mitosnikéw sztuki Geta, jesli przeoczyli
fakt, ze od pewnego czasu zajmuje si¢ on z pasja nie
tylko miedziorytem, ale takze szktem.

Waznym elementem tych przedsiewzie¢ staly
si¢ katalogi — traktowane jako nastepny nicjako
etap kreacji autorskiej. Rzecz nie tylko w estetyce
inowych edytorskich standardach, niwelowaniu
Katalogowych clichés, cho¢ i te aspekty trzeba
brac pod uwage. W owych katalogach Get stara

sig wydobyé jeszcze inny obraz tego, co pokazuje
na wystawach, poszukuje jeszcze innego lustra —
dzie-
ktéra

Kieruj
la”, zar6wno pojedynczego, jak tej calos
zapada w nicbyt wraz 7 zamknigciem ckspozycji.
A przeciez 7 reguly jest to micjsce i czas, w jakim
szanse ukazaé si¢ nam poszczegr’)lne prace

ego uwage na wieloaspektowosé

Kzej Wi razlm osci. IIdaln si¢ Getowi we
wspdlpracy z projektantem (Piotr Kawecki) i foto-
w nich

grafem (Czeslaw Chwiszczuk), zatrzyr

to ,,co8”
Udalo si¢ w przewrotny nieraz sposéb, bo np. wy-

, co ucieka, zaciera si¢ w pamieci, ginie.

korzystane zostaly gesto blikujgce zdjecia, czasem
nieostre, ale zachowujace odbicia przypadkowych
0s6b i nieprzypadkowych, po sasiedzku ulokowa-
nych dziel. Tego rodzaju ,brudy”,  reguly elimi-
nowane w podobnych wydawnictwach, wspélgra-
jaiz Getowa ,,oszmiariskg szkolg passe-partout”,
iz manierg ,kronikarska”, ktora kaze artyscie na
szybach opraw, ale i czasem wprost na dzielach

wywac cos po latach, czasem zamalowywac. Nie
zabraklo w tych katalogach obszernych oméwien
(,en autorstwa znanych krytykéw i hi-

si¢ ponadto poeci,

pisarze, kryty
edytorska i merytoryczna zawarto$é wspéttworza
wielkiej urody album i wartosciowy dokument
Pierwsza ze wspomnianych wyzej wystaw odbyla
sie w NeisseGalerie w Gorlitz 4 kwietnia 2008 roku.

Otwierala ,,Polskg Wiosne”
g polsko-niemieckiemu pojednaniu i porozumieniu,
ktorej koordynatorem jest mieszkajacy w tym mie-
Scie poeta i thumacz Andrzej Stomianowski, .

Mozna bylo odnies¢ wrazenie, ze byla to moze
najbardziej osobista z wielu wystaw Geta w ostat-

’, cykliczna impreze shuza-

nim czasie. W tym sensie, ze stanowila probe
stworzenia swoistego autoportretu, a moze nawet
,ulozenia” kilku rozdzialéw autobiografii. Inaczej
jednak, niz to si¢ na ogol robi przy pomocy tzw. re-
trospekt:
na paru poziomach — oczywiscie chronologii (acz-

Ten , biograficzny” $lad uwidaczniat sie

kolwiek niekonsekwentnie przestrzeganej); narra-
¢ji prowadzonej niejako w pierwszej osobi
przypominaly autoportrety Geta, pojaw
ciagu eksponowanych prac (catosé

obiegala wnetrze galerii jak wstega umieszezona
na $cianach na wysokosci oczu); zestawien prac na
zasadzie ,,rodzinnosci” watkéw i motywow (gdzie

swobodnie jednak mieszaly sie techniki i rodzaje

wypowiedzi). Ponadto, niektore z prezentowanych
dziet moglyby wreez uchodzié za karty z dziennika

artysty, tyle bylo na nich dat, odrecznych notatek
i komentarzy odnoszacych sie do konkretnych oko-
i, pieczotowicie zakonserwowanych sladéw

(czesto uszkodzert) bytnosci na réznorakich ekspo-
zycjach w kraju i za granica.

Sam dobor prac, ich uklad i sposcb prowa-
dzenia narracji pozwalaly tez dostrzec, 7e dzisiaj
sam autor jakby zmieni
bec wlasnej twdrczosci, inaczej rozklada akeenty.
W innej tonacji prowadzi gre. Sztuka Gets
Kiewicza nie wydaje si¢ juz tak przyprawion
morem, pogodna ironia i smacznymi anegdotami,
la-

licznos

woje usytuowanie wo-

déw cierpienia, bolu, refleksji na temat ciemnych
stron egzystencii ludzkiej. Widniejacy na okladce
katalogu autoportret Get opatrzyt odrecznymi
uwagami: slepne, (ghupie)je, ghichne.

Aleweiaz jestem i czuje... — cheialoby sie dodac.
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Katalogi z wystaw (1-5)
1. GET W GOERLITZ
2. DURERY XX. LUBOMIRSKICH

Rok 2009 otworzyla wystawa Geta Stankiewicza
‘we Wschowie (marzec), miescie, w ktérym od 1945
roku mieszkal, uczyt sie, tworzyl pierwociny swojej
sztuki. Weale powaznie do tego podchodzil, uczesz-
czajac m.in. na zajecia kotka plastycznego, ktére pro-
wadzil artysta plastyk Ignacy Bieniek. To on stworzyt
we mnie takie wyobrazenie, Ze mozna spedzac zy-
cie malujgc — méwi Get. Wykonane wtedy pierwsze
rysunki, grafiki i obrazki byly rarytasem wystawy.

Nosila ona tytul: ,Muzeum w Oszmianie w Mu-
zeum Ziemi Wschowskiej”. W ten sposéb artysta
polaczyl miejsce swojego urodzenia z miejscem doj-
rzewania. Ale trzeba tutaj dorzucic krétkie wyjasnie-
nie: Muzeum w Oszmianie to ,,instytucja” na poly
wirtualna, na poly rzeczywista, wlasciwie jedynie
pieczatka, jakg Get odbija na wiekszoéci swoich prac.
Zbiory jednak realnie istniejg, cho¢ rozproszone...

24 kwietnia otwarto w Zakladzie Narodo-

STANKIEWICZ, MIEDZIORYT SALONOWY

5. CD. NAUKI CHODZENIA TADEUSZ ROZEWICZ | EUGENIUSZ GET STANKIEWICZ

plaszczyzng odniesienia jest tutaj nie tylko historia,
ale takze wspolezesnosé. Zakorzenienie Diirerow...
nie jest jednoznacznie ,,muzealne”, projekt nie po-
wstal z jednorazowego konceptu, li tylko po to, by
wspomac Ossolineum w dziele ocalenia pamieci
outraconych dobrach; to zamierzenie w pierwszym
rzedzie natury artystycznej, ktore wspanialomysl-
nie i w pelni $wiadomie kieruje si¢ ku tradycji hu-
manistycznej sztuki,

Jacek w szkicu pomi ym
w katalogu podjal prébe szezegélowej interpreta-
¢ji projektu i poszczegolnych realizacji. Sprobowat
takze odpowiedzie¢ na postawione sobie pytanie:
co sprawilo, Ze znani i uznani wspdlczesni arty-
sci skierowali swq uwage na dzieto kolegi po fa-
chu 2yjacego piecset lat przed nimi? A uczynili to
w czaaach gdy wwkawa arrustycznega bractwa

wym im. Ossoliriskich we Wroctawiu wystawe pt.
Diirery XX. Lubomirskich”. Zwienczyta ona re-
alizowany od kilku lat projekt zainicjowany przez
Eugeniusza Geta-Stankiewicza *, ktéry do wspét-
pracy przy nim zaprosit Barbare Idzlkowskq oraz

w przeciwieristwie do innego artysty wroclaw-
skiego, Andrzeja Dudka-Diirera, nigdy nie dawali
do zrozumienia, ze uwazaja sie za kolejne awatary
Mistrza z Norymbergi.

Za inng mozliwg przuczyne ,stawienia czota”

swq alnosc,  Diirerowi mozna by uznac powazne wyzwanie, ja-
nmuawrsrwu odkrywezosé — udzegnu]qL sig tym kie stawiajq te rysunki przy prcbie ich konwersji
samym od dokonari popr i iwsp w gl iek z pr na i
2vjgeych. Czy chodzi tu o réwnie pr technik, ud Ini samemu sobie i innym

odejscie od obowiqzujgcych aktualnie , trendéw”
izwyczajow?

Romana Kowalika. Razem wykonali kil

»replik” rysunkow Albrechta Diirera z teki znajdu-
jacej si¢ w posiadaniu Muzeum Lubomirskich do
roku 1941. W tymze roku prace norymberskiego
mistrza zostaly zrabowane przez Niemc6w na oso-
bisty rozkaz Hitlera i wywiezione ze Lwowa. Nigdy
nie powréeily do Polski, ale pozostat po nich $lad
w postaci katalogu naukowego opracowanego przez
Mieczystawa Gebarowicza oraz Hansa Tietzego,
wydanego we Lwowie w roku 1929. Na podstawie

Proste pot Ipowiedzi
nejw drugim z postawionych pytan, bytobu chyba
czums zupelnie niewystarczajacym, by nie powie-
dziec¢ — prostackim.

Sprébujmy zatem wypunktowac — kontynu-
owat Szelegejd — jakie inne powody mogty sprawic,
zewroctawscy twdrcy ,zainwestowali” swdj czas
iprace w tak mato wdzigczne zajecie jak ,,kopio-
wanie” dawnych rysunkéw, kladge zarazem na
bokuwszelkie powody ,zewnetrzne” (jak na przu-

wiasnej sprawnosci manualnej, mistrzowskiego

opanowania warsztatu miedziorytnika, drzewo-
rytnika etc. Jednak i tego rodzaju inspiracje nie

wydajq mi sie pierwszorzedne w rozpatrywanym

przypadku.

Odrzucajqc je, powoli zblizam sig do przyczyn,
jak sadze, znacznie wazniejszych. Tkwig one
w zmystowym zakorzenieniu wszelkiej pracy ar-
tystucznej, czego i Get, ijego partnerzy zawsze byli
swiadomi, dajqc temu wyraz w kazdej real
Sprawa = pozoru wydaje si¢ oczywista, Wszyscy
niejako z definicji wiemy, Ze swiat sztuki to swiat

zamieszczonych w nim reprodukeji Eugeniusz Get  ktad zamiar przypomnienia swiatu, przez Ossoli-  uzewnetrzni i wrazeri zmy-
Stankiewicz wykonat 10 nnedzmrymw RomanKo-  neum, ze w wyniku wojny nasze narodowe zbiory  stowych. Obcowanie z wytwommz sztuki tak"e
walik 5 drzeworytow (zasadniczo wskali1:1), a Bar-  zostaly uszczuplone o te bezcenng kolekeje). musi byc zwi zk

bara Idzikowska zrealizowala oryginalny ,,witraz”, W tym, co zostato L pi gdzies 1 ienia zmystow ,,odbiorcy”. Sprawa
wykorzystujac diirerowski rysunek Mad kar-  pomied: ierszami pr braterstwo dusz, jednak si¢ komplikuje, gdy pomiedzy odbiorca
migcej, oczywiscie wielokrotnie powi e pokr temper 5w, wspdlnotaarty-  a artystq (artysta tez moze byé odbiorca) pojawia

Praca artystow nie ograniczyla si¢ do skopio-
wania rysunkéw przy pomocy odmiennych technik
artystycznych, dokonali oni réwniez swoistej inter-
pretacji autorskiej tych dziel, niejako na margine-
sach prac renesansowego tworcy. I to sprawia, ze

stycznych celéw (rozumiane jako rézne aspekty

»magnetyzmu” przyciqgajgcego do siebie fwor-

cow, bez wzgledu na czas i miejsce). Sprawy tej,
chod moze sig wydawac nieco naiwna, nie baga-
telizowatbym, choc ani Get, ani jego przyjaciele,

sig posrednik — interpretator. Niegdvs byt to ,,in-
terpretator intuicyjny”, najczesciej mitosnik, zbie-
racz przed ktdre jego

zachwuyt, pdZniej zastapili go interpretatorzy za-
wodowi — krytycy i historycy sztuki, filozofowie-
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Eugeniusz Get-Stankiewicz:

6. PRACA 7 CYKLU DURERY XX.
LUBOMIRSKICH

7. ZAJACZEK DURERA, 2005, miedzioryt,
rysunek na szkle

8. AUTOCOLLAGE W CIENKIEJ DEBOWE)J
RAMCE, 2006, miedzioryt i inne

9. AUTOCOLLAGE BEZ TYT,, 2001
mledzioryty, rysunki

10. MIEDZIORYT MUZEALNY

1. MALE RYSUNKI NA SZKLE, 2004, em.
ogniowa, rysunek diamentem, ztoto

estetycy. Od momentu pojawienia sie tuch ostat-
nich ¢ sztuki ulegla zub zostala
wzigtaw nawias i niemal Stracilo tez

z drugiej reki. Jedung grupa, jaka oparla sie tej
epidemii ,mdzgowego” odbioru czegos, co per se

na znaczeniu pojedyncze dzieto — przejaw geniu-
szu zmystowej wrazliwosci jego tworcy, jako Ze

bulo i jest do zmystéw, sq artysci (choc¢
trzeba powiedziec, ze i wsrdd nich jest coraz wiecej

jest w Tece co innego. Owe ludyczne, dzieciece,
Zartobliwe rysuneczki, malunki, gry plastyczne,
amatorskie (zumvslu amatorskie, nieprofesjonal-
ne) u TR, od razu, réwnoczesnie, profesjonalnie

Es jlnie obecnie — md; o stef

teorie sztuki na Zachodzie rzadko byty sk

trowane na relacji pomiedzy artystq a jego dzietem.
Sztuka od czaséw antycznych byta tu postrzegana
raczejw relacjach z naturq bgdz normami i ideami
spotecznymi. Uczuciom i ich wyrazaniu nie przy-
pisvwano wysokiej rangi. Wybitnymi teoretykami

sztuki zostawali nie artysci, a uczeni i filozofowie.
d

h interpr sw, p i sig
Jjezykiem dyskursywnym, rzqdzonym prawami
logiki i gramatyki, pojeduncze dzieto artystyczne
interesowato juz tylko jako element serii, ciggu,
przejaw szerszej prawidlowosci. Gdzies w lo-
gicznych i gramatycznych oparach gloszonych
przez nich sqdéw, pisanych traktatow i rozpraw
pojedyncze dzieto stracito swdj niepowtarzalny
zmystowy powab, by stac si¢ sumaq uczonych wy-
woddw na swdj temat. Co gorsza, d

W katalogu znajdziemy ponadto opisana — pi6-
rem Katarzyny Kenc-Lechowskiej — historie zagi-
nionej teki oraz interesujacy esej Ewy Halawy zda-
jacy sprawe z tego, jak rozumiano terminy ,,kopia”
i, kopiowanie” (i co za tym idzie, jaka byla praktyka
artystyczna) w historii sztuki europejskiej

Ledwie zamknigto wystawe w Ossolineum,
otwarto nastepna we Wrockawskim Muzeum Naro-
dowym, zatytulowang ,,cd. Nauki chodzenia. Tade-
usz Rézewicz i Eugeniusz Get Stankiewicz ” (lipiec-

-sierpieri)

Zaprezentowano na niej teke graficzna, liczaca
sobie dwadziescia plansz. Gléwny ich motyw (tu
w wersji miedziorytniczej), zostal zapozyczony
zilustracji, jakie Get wykonat do ksiazki Tadeusza

7 Nauka chod: (Biuro Literackie

wigkszos¢ potencjalnych interpretatoréw ,intu-

2007). W tekscie zamieszezonym w katalogu Jacek

icyjnych™ (czyli zwykiych k jw sztuki)
przestala odbierac prace artystyczne i

napisal m.in.: C6z mamy przed soba
na precyzyjnic P h? Tekst po-

Lukasiewi

zmystami, wychodzqc z zalozenia, Ze juz to za nich
uczynili ,specjalisci” — Ze ich wlasne doznania
sq zatosnie naiwne, prymitywne, a w zwigzku
z tym, Ze bezpieczniej bedzie patrzec i czegokol-
wiek doznawac podpariszy sie ,,wiedzq” zdobytq

etycki wielokrotnie poprawiany réznymi kolora-
mi atramentu. Méwi sig nam: spdjrzcie, jak auror
wiersza dba o swoje dzieto, pragnie je doprowa-
dzic do formy doskonatej. Trudno takq mozolng
prace nad wierszem nazwac zabawq. Zabawa

w nadrzedng forme przez Geta. Jego jest
rulec, mysl plastuczna. Forma ogarnia takie (mie-
dzy innymi) opozucje, jak: zabawa versus praca,
dorostosc versus dzieciecosc.

Gtdwna zasada ma charakter plastyczny.
Wszystko, co jest w toku, co niedoskonate, co jest
kaprysem, linig falistq, krzywaq, brulionem, niedo-
koriczeniem, co spontaniczne i byle jakie — prze-
ciwstawione zostato w swiecie przedstawionym
Teki — Budowli, narysowanej wedtug linijki. Ta
wyrysowana rylcem Budowla obraca sig wokdt osi,
wykonuje peten obrét pomiedzy plansza pierwszq
a dzi €018 stopni zatr naplan-
szach posrednich. Znajduje sie w centrum kolej-
nych grafik, jest trwata, niewzruszona... Czasem
wydaje sig, Ze gracze nie mogq sobie z nig poradzic,
wyeliminowac jej z planszy albo tvlko skutecznie
zastoni¢, choc czyniq takie wysitki.

(...) Budowla. Czy whasciwe bedzie pytanie o jej
uzytkowosc w przedstawionym swiecie? Nie o bu-
dynek — znak tadu i chlodng konstrukcje, prze-
ciwstawiong chaotycznemu, kaprysnemu dziata-
niu, ale o to, czemu ten budynek, jako przestrzern
uzytkowa, moze stuzyd. Wiemy skqdingd (lecz
przeciez nie musimy tego wiedziec), Ze wykonany
przez Jaromira Aleksiuna model budowli, nazwa-
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Eugeniusz Get Stankiewicz:
1. ZLOTE OBRAZKI, 1984/2005, rysunek na szkle
2. z cyklu: ENTUZJASTOM KATA PROSTEGO, mledzioryt

ny przez niego Obiektem Y nalezat do niezrealizo-

3. BECKETT SZCZESLIWE DNI (rewers)
4.7 cylu: ZAKUWANY £EB |, miedzloryt
+ mezzotinta

2, w oprawach bez . efektéow

wanej dekoracji do Pulapki
buc wiec grobowiec, albo wiezienie, zamkniete ze

a. Mdglby to

wszystkich stron, z ktdrego nie ma wyjscia. Moze
to byc jednak tutaj cos radosniejszego, niewielka
swigtynia, koscidt. Albo — patacvk z basni. Zawsze
zas wskazuje ona na bezlil formie
sztuki, formie ujawniajqcej znaczenia — takze te,

ktdre cheielibysmy ukryé.

Poza wnikliwym tekstem Jacka Lukasiewicza,
ktéry wykorzystuje réwniez atuty kry
rackiego, doskonale znajacego tworcezos¢ Tadeusza
Rézewicza, znajdziemy w katalogu ironiczna i dow-
cipna wypowiedz Andrzeja Falkiewicza, z wyczu-
ciem wpisujacego si¢ w gry autoréw Teki, oraz szkic
Jacka Szelegejda i Wstep kustosza dziatu grafiki
wspdlczesnej Muzeum Narodowego we Wrockawiu
Magdaleny Szafkowskiej

W kwietniu 2010 w Muzeum Miedzi w Legnicy
otwarta zostata wy ,Miedzioryt salonowy”,
i tu mozna powiedzie¢, ze byla to niemal ,regu-
larna” retrospektywa twérczosci miedziorytniczej
Geta 7 lat 1993-2010. Okres wezesniejszy byl przed-
stawiony w tym samym muzeum siedemnascie lat
temu (pozostat po tym wydarzeniu katalog-bialy
kruk, inwentaryzujacy nieprzetworzone odbit-
ki z matryc, ktére w zasadzie nigdy w tym stanie
poza pracownie artysty nie wyszly). ,Salonowe”
kopersztychy zaprezentowano w Klasycznym
porzadku — chronologicznie, w towarzystwie

a lite-

pecjalnych”, o ktérych wspominatem wyzej, ale
7a to w asyscie kilkunastu szklanych prac Barbary
Idzikowskiej. Reprezentowane byly wszystkie cykle
graficzne, jakie Get stworzyl po roku 1993 + starsze
nieco Rebusy w nowych, specjalnie na te okazje
zaprojektowanych oprawach - seria obrazkéw na
szkle pt. ,,Entuzjastom Kata Prostego”, a ponadto
szeroki wybér pojedynczych prac.
Katalog zawieral m.in. teksty Jacka Szelegej-

da i Jana Fej iela

iela — historyka sztuki i whasci
krakowskiej Jan Fejkiel Gallery, specjalizujacej si¢
w grafice. Znakomity szkic Fejkiela, opisujacy prze-
krojowo prawie caly dorobek wroclwskiego mie-
dziorytnika i laczacy syntetycznosé ujecia z subtelng
analiza przeréznych nivanséw, kidre w tworczosei
Geta odgrywaja bardzo istotna role, wart szczegél-
nego odnotowania. Autor wychodzi od , 0$wiadeze-
nia”, jakie otrzyma przed laty od Geta:

Drogi Janie, oto moje ,oswiadczenie™ od
wielu lat nie u ¢ (dobrowolnie) w kon-
kursach graficz stkie prace wykonuje

,na zamdwienie”. Sq to réznego rodzaju dyplomy,

laurki, listy witajgce, pozegnalne, zaproszenia

slubne....., jednym stowem: galanteria graficzna

(miedziorytni
7 ,odpadkéw” w/w dzialalnosci konstruuje cukl

prac ,Z oszmiariskiej szkoly passe-partout”. Czy to

jest dziatalnos¢ artystyczna? — nie mnie to wazyc.
Catuje w nos

a).

interpretaci kolejne zdania tego tekstu,

Jan Fejkiel napisal m.in.: Obstalunek jest najprost-
szq formulq zaistnienia dziela w obiegu spolecz—
nym. Poprzedza wymiang miedzy artystq a na-
byweq. Zleceniodawca ptaci, artysta dostarcza
dzieto. Tak jak ongis bywao. Celowo podkreslam
slowo ,wymiana”, bo Get, upraszczajqc rela-
cje z odbioreg, swiadomie przywraca zagubione
ogniwo spotecznej komunikacji. Kryteria sq jasne,
oczekiwania obu stron znane, posrednictwo eks-
pertéw zbedne. Rekodzielo trafia do konkretnego
odbiorcy, anie tkwiw abstrakcyjnej, bezosobowej
pustee konkurséw, oficjalnuch wystaw, niechcia-
nych urzedowych zakupdw. Wykonawea nie jest
tez outsiderem w spoteczenistwie, ktdre z trudem
toleruje jego produkcje. Wreez przeciwnie.

Ale o tej szezegdlnej wytworezo.
stepne zdanie listu: $a to réznego rodzaju dyplo-
my, laurki, listy witajace, pozegnalne, zaproszenia
$lubne..., jednym stowem: galanteria graficzna
(miedziorytnicza) (...)

Wsrdd koneserdw sztuk pigknych okreslenie
galanteria graficzna musi wzbudzac poptoch. My
jednak damy sie wwiesc tej ,galanterii”, ktorq
Get od lat uprawia i ktdrej towarzuszy
sowanie nie tylko ,,uzytkowych” odbiorcéw, ale
i krytykdw sztuki ,,czystej”. Get, okreslajac sie-
bie jako wytwdrce ,,galanterii”, oddaje swdj talent
spoleczeristwu, deklaruje swiadezenie ustug dla
Iudnosci. Uswietnia wyjgtkowe momenty w 2yciu

ci mowi na-

zaintere-
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indywidualnym i zbiorowym, zbyt oczywiste, czy
wrecz melodramatyczne, by moghy stac sie mate-
rialem oficjalnej sztuki. I choc okazjonalne, jubi-
leuszowe zamdéwienia kierujq do niego takze in-
stytucje, deklaracja swiadczv, Ze jest na ustugach
obvwatela. Swoje umiejetnosci dedvkuje odbiorcy
zastugujacemu na dyplom, laurke, zaproszenie
slubne. Tym samym Get umacnia wigzy plemienne,
podstawy spolecznego porzqdku i harmonii. Nobi-
litujge rytualy bliznich, zaciesnia miedzvludzkie
wiezi i ostatecznie podwaza XIX-wieczny mit ar-

niezr alego

tysty odr J 7 gceg
sig z filistrem. Nie bez satysfakcji podkresla stuzbe
na ustugach sentymentalnego, Zyciowego bana-
Iu. W otoczeniu laurek i duplomow ten wytrawny
bon vivant z przymruZeniem oka nie szczedzi nam
zwodniczego confetti. Przystrajajqc sie w senty-

i taroswieckie pidrka, Jjestza-
mieszania, jakie jego deklaracja wzbudzi wsrod
nueh elit,
wych aspiracji. Laurki, duplomy — co za obciach!

Z ,odpadkéw” w/w dzialalnosci konstruuje
cuklprac ,,Z oszmiariskiej szkoly passe-partout”.

Na koticu cos dla wolnego runku sztuki, praw-
ych koneserdw. ,,Odpadki” z obstalunku. Czego
nie przetknie obywatel, kupi swiat sztuki. Tym chet-
niej weZmie to, co odrzuci obywatel. Get trafnie ce-
luje w odbiorce produktu skazonego ujemng nazwaq,
Jjeszcze trafniej umiejscawia swaq ironie. Dobrze wie,
czym interesujq sie instytucje sztuki, w koricu od
wielu lat w tym nie uczestniczy. W peini swiadom
stosowanej strategii przedstawia siebie jako artyste
materii odrzuconej. Zapewne pamigta PRL-owskie
»odrzuty z eksportu” elektruzujqce otoczenie. Nobi-

odpadku”, pr iem niedosk
nalosci, nawiqzuje takze do bogatej tradycji sztuki
XX wieku wykorzystujqcej marginesy, peryferie,
aneksy swiata materialnego. Oczywiscie ,,odpadki”
wytej P ¢
na swdj sposdb, ., konstruuje” cukl prac ., Z oszmian-
skiej szkoty passe-partout”. (...)

Do , konstrukeji” prac uzywa tektur, karto-
néw, bibutki, kalki i innych papieréw. Rozdziera
je, odstaniajgc widkna i strukture. Papier nie jest
juz tylko neutralnym podobraziem rysunku, jego
migzsz i faktura dynamicznie wspétworzq obraz,
wchodzac w niekonwencjonalne relacje z mie-
dziorytem. ,,Oszmiariskie passe-partout” to iscie
kawaleryjska szarza w rejony graficznych swie-
tosci. Ni ie kojarzony z grafikq margines
bieli oddzielat sacrum graficznego obrazu od oto-
czenia. Dla kolekcjonera grafika pozbawiona tego
czyscea traci wartosé. Zamiast tradycyjnego pas-
se-partout Get wprowadza swoje — oszmiariskie,
drwige = poprawnosci estetyki geometrycznej
ramki, wnoszqc bezposredni slad autorskiej reki.
Wydziera je w luksusowym kartonie, co tym bar—
dziej uwidacznia jego obrazoburczy gest.

W tak powstate otwory o nieregularnym ksztat-
cie wprowadza fragmenty miedziorytu. Podwaza
utrwalong tradycje artystuezng i kolekcjonerska.
Gwalt, jaki zadaje przvzwyczajeniom jest tym
bardziej widoczny w technice tak bardzo zwig-
zanej z traducjq. Nie p: nng
komwencja grafiki — jej edycja. Mimo korzysta-

artystyc: bi iswiato-

wuj

muje sie rowni

Eugeniusz Get-Stankiewicz, 0SZMIANSKA SZKO+A PASSE-PARTOU, 1989/2001/2005/2008, akryl i inne

Ponizej: Eugeniusz Get-Stankiewicz, FRAGMENTY MONTAZU OKOLICZNOSCIOV

fozy 2 od Becketta do czarnych skrzynek”, 2010, fot. T. Pietrek

nia z nakladowych ,odpaddw” miedziorytu, jego

tosciq, a szkic z wykoriczeniem. Plaskosc z trzecim

swoistego recyklingu, prace z cvklu sq
Artusta bowiem wykorzystuje nie tylko grafike.
Ostre, precyzyjne cigcie w metalu tqezy z olow-
kiem, thustq kredkq, niedbale rzucong malarskq
plama. Zywiolem Geta jest wigc kolaz. Karnawa-
lizacja obrazu i jego wyrazistos¢, wychodzenie
zram. Wazna jest sila kontrastu. Naturalistyczna
dokladnosc stuka sie z abstrakcjq. Fragment z ca-

iarem, a puste przestrzeni
glym zawigzaniem formy.

Get jest nie tylko mistrzem rysunku, ale i sztu-
ki projektowania przestrzeni graficznej planszy.
W sposdb niezréwnany panuje nad dramaturgia
obrazu, umiejetnie zageszcza to rozrzedza ak-
cje, zaskakuje niespodziankg, relacja glswnego
motywu do didaskalicw. Motywem glownym jest

\pozycji z na-
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Elementy kompozycji z wystawy Geta ,,Metamorfozy 2 od Becke.tta

do czarnych skrzynek”, 2010, fot. T. Pietrek

autoportret. Gatunek od stuleci obecny w sztuce,
u Geta nie stuzy celom poznawczym, sentymen-
talnym czv heroicznym. Artysta swq glowg trak-
tuje instrumentalnie i bezlitosnie. (..)

Bardziej , lirvczna” przugode zapewniajq ob
za plansz Geta. Oprdcz tytutu, opisu technik i in-
nych ds informacji podanych wyszu-
kanym pismem i stanowigcych integralng czes¢
kompozycji, na ich marginesach znalazlo sie
‘miejsce na mniej oficjalng czes¢ obrazu. Artysta
wypelnia bowiem te peryferia szkicowo i naiwnie
rysowanymi (bo to juz nie miedzioryt) stworze-
niami ludzkimi i zwierzecymi. Z rabelaisowskq
fantazjq szkicuje ich fizjologiczne nieskromnosci
i iaz materiq. Gr Get
przup w tym sredniowi h, klasztor-
nuch artustéw, ktdrzy przu calej powadze , oficjal-
nej” czesci iluminowanego manuskruptu wlasnie
na jego marginesach dawali upust swej niczym nie
poskromionej fantazji.

T wreszcie ostatnia z przywotywanych tu wy-
staw: ,,Metamorfozy 2” (Muzeum Architektury we
Wrocta
jest wystawa indywidualng Geta, ale prezentacja
Atelier Si, Pb... — studia autorskiego prowadzonego
od roku 2004 wesp6t z Barbarg Idzikowska, znako-
mita projektantka
$cie przywolywana. To jej prace dominujg w prze-
strzeni Sali Romariskiej wroctawskiego muzeum i im
nalezaloby poswigcic osobne, wnikliwe oméwienie,
czego tutaj zrobi¢ niestety nie moge. Ale i w tym
przypadku mozna siegnac po $wiezutki jeszeze ka-
talog towarzyszacy wystawie, i zapoznaé sie z tek-
stami krytycznymi, m.in. autorstwa Barbary Banas,
ktora komentuje jedno z najbardziej interesujacych
dziel, jakie artysci Atelier Si, Pb... przedstawili na
tym pokazie (czyt. na str. 31)

W glebi sali Get umiescit kompozycje zajmujaca
cala szerokosc bialej $ciany. To rodzaj obrazu-ko-
lazu lub montaz, ktéry z daleka przypomina tro-
che miejska sciane oblepiong plakatami, ulotka-
mi, ogloszeniami, natomiast z bliska, w pewnych
partiach, kojarzy si¢ z bieda-kramem. Wigkszosé
tego materialu byla nam juz znana, w podobnym
zestawie byl on eksponowany réwniez w Gale-
rii Nyskiej (NeisseGalerie) w Gorlitz w roku 2008,
choé tym razem calos¢ jest bardziej zwarta, bardzicj

u, czerwiec-wrzesien), ktéra jednak nie

szkda, juz parokrotnie w tym tek-

5 esencjonalna i wyrazniej przypomina ,,zyciorys”
artysty punktowany wybranymi starannie praca-
mi, Koronnym motywem tej kompozycji jest Mor-
da-Matka (1994), dzielo emblematyczne, matryca,
ktéra postuzyta juz do wykonania dziesiatkéw prac,
aswoja dluga kariere rozpoczela w ksiazee (ilustro-
wanej przez Geta) profesora Jacka Kolbuszewskiego
Co mnie dzisiaj, jutro tobie, gromadzacej najory-
ginalniejsze i najpiekniejsze polskojezyczne napi-
sy, jakie poczg od XVI wicku 10 na
grobach. Juz w tej pierwszej odslonie Morda-Matka
ukazala 96 swoich oblicz. Na wystawie ,, Metamor-
fozy 2” jest ich bardzo zblizona liczba. W partii za-
mykajacej ten kolaz, jej wyobrazenia, umieszczone
na ilolupkowych, miedzianych i olowiowych ta-
bliczkach, takze na malych blejtramikach, biegna
jedne za drugim, w rzedach, jak fotele w samolocie.

Klimat tej czesci ekspozycji przesigknigty jest
melancholia, pragnieniem dokonania jakiegos
podsumowania, ktére ma jednak rowniez gniewna,
gorzkg tonacje (wybrzmiewajgea chocby w tytule).
Nie wylamuja si¢ z niego plansze teki graficznej cd.

Eugeniusz Get Stankiewicz

1. ELEMENTY KOMPOZYCII Z WYSTAWY GETA
METAMORFOZY 2 0D BECKETTA DO CZARNYCH
SKRZYNEK, 2010, fot. T. Pietrek

2. z cyklu: ZAKUWANY tEB I, miedzloryt + mezzotlnta
fot. T. Pietrek

3. AUTOCOLLAGE BEZ TYTULU, 2001-2007,
miedzioryty, rysunki

Nauki chod. przygotowanej we wspéipracy

z 1R6 i

'm, ktérej towarzyszy nowe
weielenie oryginalnej pracy Jana Jaromira Aleksiu-
na zaprojektowanej do Putapki. Get transponowat
te prace juz po dwakro¢, o czym byta mowa, tym
razem zaprojektowat ja w szkle (realizacja w Atelier
SI, Pb... w technice kiln casting), jako rozkladany
model budowli o nieprzejrzystych, lecz przepusz-
czajacych swiatlo masywnych scianach. Widzowie
obchodzili tg jasnicjaca mlecznym blaskiem ,,pu-
tapke” wkolo, niepewnie, jakby spowalniani przez
brak odpowiedzi na pytanie: Czy ona co$ ukrywa,
czy odstania? Czy mozna przenikng¢ jej tajemnice?
Iczy ,tam” w ogdle jest jakas tajemnica?

Dodatkowa trudnoscig dla odwiedzajacych wy-
stawe wielokrotnie, mogto by¢ to, ze zastawali ow
obiekt raz roztozony na czesci, raz scalony — jak
niedostepny monolit.

Prayplsy
Projekt pod nazwg
genlusza Geta Stark
Katedry Projekcowania Graficznego Wydzlahu Grafki | Sztuki Mediéw ka-
demiiSatuk Plgknych we Wioctzwlu,

@ wsparcle Fundacjl Edukacji Miedzynaro-

Naukowe,

very XX. Lubomirskich, opracowany przez prof.

2, zrealizowany zostabjako program badaw,

Projekt ten uzy

dowe] dzigk konkursowemu programowl Dolnoslgskie Granty
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