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Miejsce urodzenia bywa niewyczerpanym zrédtem mitologii prywatnych, rodzinnych,
spotecznych. Oczywécie, jest takze pocatkiem naszej historii, ktéra z kolei stanowi ogniwo
diugiego taacucha spraw i ludzi. Zawiera w sobie element przeatzenia, ale widzié w nim
mozna takze czysty przypadek; pierwsze rodzi jald rodzaj zobowigzania, drugie sugeruje
mozliwosé dokonywania réznorakich wyboréw.

To, ze miejsce urodzenia nawa uzna za przypadkowe, nie znaczye jest niewane. Z czasem,
niezalenie od tego jak sprawyestocz, ta wanosé¢ rosnie. Odnotowane po raz pierwszy w metryce
urodzenia, zostaje ngphie powtorzone we wszystkich innych dokumentaolatzyszacych nam
przez catezycie. No, a czyree jest cztowiek w naszych czasach bez dokumentéw?

Przynaleymy do tego a nie innego miejsca na mapig¢akim samym stopniu co ono do nas.
Niezalenie od tego jak dtugo i w jakiej bliska do niegozylismy. Niewidoczny tacuch kotwicy,
ktora rzucono wraz z naszym urodzeniemggi nas z tym miejscema zawsze, by w jednej chwili
zwing¢ sie, skrock i wréci¢ do punktu wyjcia, jak w krétkiej inskrypciji na nagrobku: ,14 \942
Oszmiana / 10 IV 2011 Wroctaw”.

Powyzsze daty wyznaczagranicezycia Eugeniusza Geta Stankiewicza, wybitnego artysbfesora
wroctawskiej Akademii Sztuk Bknych im. Eugeniusza Gepperta, czlowieka o wielypamgatych
przymiotach i osobowdai, ktére uczynity zé ikone Wroctawia, co znalaztavyraz w przyznanym mu
posmiertnie tytule honorowego obywatela tego miasta.

Urodzony w czasach wojennej zawieruchy Stankiewygzlzit w Oszmianie zaledwie trzy pierwsze
lata swegaozycia. W roku 1945 jego rodzina, jak wielu Polakéwyzh ziem, zdecydowalae¢shna
Jsepatriacg”, jak to wtedy okrélano, i ostatecznie osiedlitaesiw niewielkim, ale o bogatych
tradycjach historycznych miieie na zachodzie Polski — we Wschowie. Tam Stankewgdzit
dziecistwo i lata szkolne; po zdaniu matury wyjechat nais do Wroctawia. Mzna jednak zalay¢,

ze po cesci byly to jednak lata, w ktorych Oszmiana nie bytaale tak daleko, jakby na to
wskazywata odlegks na mapie. Byta obecna w domu rodzinnym, gdzie wspano j z czuiGcia,
byta parod gsiadow, ktorzy w sporej liczbie ta pochodzili z tamtych terendw, byta w mowie
rodzicéw i w smakach matczynej kuchni, ktére Getilggrzez calezycie.

Ale sentymentalizm nie natal do cech osobowoiowych Geta Stankiewicza. Kiedy w latach
siedemdziegtych pojechat po raz pierwszy w odwiedziny do stryjieszkajcego w Oszmianie, nie
wrdcit w sentymentalnym nastroju. Przeciwnie, bgihjelkad zszokowany warunkamiycia, jakie
panowaly w tej cgci dwczesnej Bialoruskiej Socjalistycznej RepublRadzieckiej, i niecktnie o
tym p&niej mowit. A jednak ja w potowie lat osiemdziegtiych na jego pracach pojawita siutorska
piecatka o trégci: ,Muzeum w Oszmianie”, a jedna z technik opragesnia swoistego dla tego
artysty graficznego passe-partout zostata przegonimzwana ,,0szmigky szkoh passe-partout”. W
tych zartobliwych po cgsci dziataniach, tkwita jednak réwnie powaga — artysta docenit
zobowgzania wobec miejsca swojego urodzenia i postanewibnorowd Urbi et Orbi. (Oczywicie,

to jego ,Muzeum w Oszmianie” bylo muzeum niejakatualnym, imaginacyjnym, korespongaym

Z rzeczywistécia za pomog koddw czysto artystycznych.)

Tworczas¢ Eugeniusza Geta Stankiewicza tak bardzo odstajewagkszaci nurtéw sztuki
wspotczesnepe krytykom trudno jest znaté formuk, ktora by § zdefiniowata. Doskonale natomiast
radzita sobie z gipublicznag¢. Po czsci dlatego,ze te prace potrafity za§ uwag odbiorcy z goda
podziwu bezceremonialdoa, nie dozwalajc, zeby pojawit s¢ ten specyficzny klimat nieoksl®nego
zobowagzania i niepewngi, ostrznego dystansu, ktory jag& czsto towarzyszy naszym spotkaniom
ze sztulg wspéiczesy, a po czsci dlatego,ze mialy one, szczegdlnie we wémejszych okresach,
czytelnag¢ i zwieztos¢ plakatu, czytano je jak aforyzm, ogarpi@mjcatGé jednym spojrzeniem, co
umazliwiat jezyk plastycznego skrotu, ktorym artysta postugujep® mistrzowsku. Jest t@zyk
oparty na znaku i metaforze, skondensowany i synigicy, ale take lubupcy sk w paradoksie i
prowokacji intelektualne;j.

O zywosci odbioru tworczéci Geta Stankiewicza w dym stopniu decydowalo jeszcze i t@ nie
bata st ona posdzenia o rzekom,literackas¢” i anegdotycznée, wyklete przez awangardy wieku



XX, oraz to,ze bez skgpowania ujawniata oseb ktéra t sztule autoryzowala. Osobista tonacja
narracji Geta, inkrustowanych humorem i autoigpstanowi o jej niepowtarzalnym klimacie i spetnia
postulat ,towarzyskei’, wysuwany niegdy przez Witolda Gombrowicza pod adresem literatury.
Oczywiscie nie tej trywialnej towarzyskoi, ale takiej, ktora akcentuje organiczny gxak dzieta z
osoly twércy (naocznym znakiem jego obegéciov dziele byt od potowy lat 70. autoportret atysa

w planie odbioru — dramatyczne starcie dwoch osa$owusitugcych przenikgé tajemnig innego
Ja", niezwyktos¢ cudzego déwiadczanigwiata.

Eugeniusz Get Stankiewicz przyznawat sobie bardronsny status ,grafika aytkowego”, zyjacego
ze zlecd, pracugcego na zamowienie. Nawet wtedy, gdy zyskatwielkie uznanie wsrodowisku
artystycznym, zostat profesorem Akademii Sztukk®ych we Wroctawiu, a jego popularito
umazliwiata mu swobodg prae artystycza.

W istocie — gldwn domen jego twoérczéci byta grafika, w ramach ktorej nie uznawat niguhydziatu

na warsztatow i uzytkowg, ale poruszat sitez swobodnie po wielu polach wspéiczesnej sztuki,
ignorujagc programowo granice rodzajow artystycznych dysoypZe szczegllnym upodobaniem
projektowat plakaty, ale dgki specyficznemu usytuowaniu powojennego plakatBolsce, ktéry nie
byt typowym dzietem reklamowym, komercyjnym (w krdgomunistycznym o planowej gospodarce
nie bylo przecig wolnego rynku!) tylko w pierwszym ¢dzie dzietem sztuki, Stankiewiczowi tatwo
bylo znalg¢ takie rozwjzanie, ktére zgrabniedzyto ten typ plakatu z tzw. plakatem autorskim,
gdzie nie tylko formalna strona mogtazgaat petnej swobody, ale i jego przekaz mogt i
dwutorowo, na przyktad odndssi¢ aluzyjnie do rzeczywistai spoteczno-politycznej swojego czasu,
igrajac z zagdami cenzury. | tak rozumiany plakat sprawi nazwisko Geta Stankiewicza stoi
dzisiaj w jednym rgdzie z nazwiskami wielkich mistrzéw ,polskiej szkoplakatu”, takich jak
Henryk Tomaszewski, Jan Lenica, Romansféiwicz i inni.

Get byt jednak dzieckiem innej epoki, jego twérgzonywodzita st z ducha kontrkultury,
reprezentowanej w Polsce komunistycznej gtéwniesradowiskach studenckich, w gkiszych
miastach, gdzie ulokowane bytysrodki uniwersyteckie, takie wdaie jak Wroctaw, ktéry na
przetomie lat 60. i 70. byt najbardziej otwartym nawatorsk sztuk miastem w kraju. To we
Wroctawiu dziatat stynny Teatr Laboratorium Jerze@ootowskiego i Teatr Pantomimy Henryka
Tomaszewskiego, teatry studenckie ,Kalambur” i ,3es co dwa lata z calegaviata zjedzaly sk
awangardowe zespoty na ¢dzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego (jak m. iownjorski Bread &
Puppet, Odin Teatret Eugenio Barby czy Comuna BaireArgentyny). Wroctaw w kacu lat
sz&cdzieshtych byt take koleblg polskiego konceptualizmu, miejscem, dla ktéreggtyike sztuki
Jerzy Ludwhski wymyslit Muzeum Sztuki Aktualnej, okiane take jako ,muzeum gry” — jedno z
pierwszych tego rodzaju rfaviecie, cha@ trzebazatowa, iz ten $mialy projekt nie mogt w tamtych
warunkach zostazrealizowany.

Wszystko to tworzyto szczegdlny klimat, dostarczaispiracji i dawato poczucie wolkoi, tak
rzadkie w kraju komunistycznym. TwoércgoGeta Stankiewicza czerpata z tegodta gagciami, ale
miata swoj wlasny, niepowtarzalny charakter. Nigaigt si on w formalnych jej aspektach, nie byt
przywigzany do jednego stylu czy maniery, nigzet bezpérednio z aktualnymi nurtami sztuki. Byt
funkcja osobowdci tego tworcy; korzeniami gjat gkboko w europejsk kulture symboliczn,
wykazywal dug wrazliwosé na literatug, ale decydujca role, jak w konceptualizmie, z ktérego na
swoj sposbb Get korzystat, odgrywat w tej sztuawiastek intelektualny.

Biorac to wszystko pod uweggtrzeba powiedzig ze wizytowle ,grafika wzytkowego” Get traktowat
ponielad jako tytut honorowy, nadany samemu sobie w celdkpsslenia dystansu artysty do regut i
mechanizméw rmdzacych sztulg wspotczesy. Stankiewicz kierowat w ten sposdb uwdgdzi na
potrzelg bardziej konkretnego osadzenia sztuki w rzeczypéesti w spoteczastwie, co w praktyce
oznaczato dla niego dziataktopodobn do tej, jalg prowadzili artgci dawnych wiekow, pracagy

na zamowienie 0s6b prywatnych oraz instytucji.z®oo brzmié dziwacznie dla kogo kto zawsze
zyl w kraju wolnorynkowym, zdominowanym przez mecizany komercji, ale w Polsce ,realnego
socjalizmu” artgci tworzyli gtdbwnie z myla o wystawach i ewentualnie trafieniu ich dziet do
muzealnych zbioréw, gdyrynek sztuki i prywatne kolekcjonerstwo praktyezmiie istniaty.Zeby
speint swoje wlasne wyobrgnia 0 zawodzie plastyka, Get musiat sobie takorskry rynek na
wiasne potrzeby po prostu stwoézy stworzyt.

Szerol popularnéé¢ zdobyt dzgki swojej niezalenosci artystycznej i politycznej. Jego tworézood
potowy lat 70. byla bardzo wyczulona na zmiany,igatokonywaty si w Polsce, ktére w kacu
doprowadzity do powstania opozycji politycznej sstapnie ,Solidarndci”, co nie znaczyze byta
sztuly o stricte politycznym obliczu,e popadata w publicystgk W jednym z wywiaddéw Get oksht
swoje miejsce w tym czasie w sposob gagiacy: Nigdy mnie nie interesowato przebywanie w takim
okreslonym polu — na przyktad nérodku boiska — interesowaly mnie ohrae marginesy. Wiesz,
kiedy chce si jakas rzeczywisté¢ podzielt, precyzyjnie oddziedi jedno od drugiego, na przykiad



dobro od zla, kolorowe od niekolorowego, to okazsikg ze zawsze co zostaje, wsrodku, na
brzegach, jakie paprochy, ktore gsniepodzielne. Ja sizawsze takimi paprochami interesowatem,
miejscami, w ktorych pojawiatagsmgta...

Mocno osadzona w realiach polskiej rzeczywisitdwérczagé Geta Stankiewicza zapewne nie jest
latwa w odbiorze ludzi nie zngjych z autopsji tej e&ci swiata. Ale jest w niej d@& elementow
uniwersalnych, wanych i zrozumiatych dla ludzi glinad, i jest wspanialy warsztagdzacy tradycg

ze wspotczesrigia na wiele, bardzo wiele oryginalnych sposobdow.

Jest w niej take wiele zaskakygpych paradoksow, jak m. in. teme w sztuce Geta Stankiewicza
wielka rolg odgrywa przedmiot,¢kodzieto, ktére wydaje siby¢ zaprzeczeniem konceptualizmu. A
jednak udato mu sije w pewien sposob pogodzi

Materialny wymiar dziela zawsze jest argumentenstraggajcym w rozmowie artysty zéwiatem,
wyrazem jego najgbszego optymizmu zyciowego i poznawczego. ¢Hac s$wiadectwem
odpowiedzialnéci, trudu, inteligencji i zgcznagci manualnej, czyli kunsztu artysty, dzieto jest
najlepszym propagatorem ty@hwartgci.

Tylko rzecz mazna podziek sie w sposdb oczywisty i tylko w rzeczy muwa zakyé czas. Przedmioty
s3 ksztaltem i pamgicia rodzaju ludzkiegoswiadkami jego historii. Dlatego solidn@yiadome i petne
czutdici ich stwarzanie ma nie tylko wymiar praktycznyytkowy, ale i niezaprzeczalny wymiar
moralny.

Przywyklismy do rzeczy, do fatwci z jaky zjawiap Sie w naszymzyciu, stracilsmy z oczu
metafizyle ich narodzin i trwania. Sztuka jednak wicima szans przywroct nam ten ich wymiar i
wraz z nim poczucie odpowiedziaked za tad materialny wokot nas. Get kochatl materprace
reczne. Jego dziela pysansic swietnymi gatunkowo, starannie dobranymi materiajamdi podiaa
po oprave. Ale zmystowy ksztalt dzieta jest nierozerwalniei gzzany ze sferkonceptualg.

W potowie lat 80. Eugeniusz Get Stankiewicz wkrdcag dobre w sfer sztuki, gdzie mégt si
konfrontowa z najwikszymi mistrzami grafiki, jacyyli w wiekach minionych. Otworzyt w swojej
tworczaci bogaty rozdziat miedziorytow rylcem, aqwitechniki najszlachetniejszej w tym fachu,
wymagagcej zmudnej, morderczej i czasochtonnej pracy. Trudnoliyyznalé¢ w Polsce, ale chyba
i naswiecie, rownego mu mistrza.

Miedzioryt nie byt dla niego ,uciecak przed wspédiczesrigia czy ,nowoczesnia” — tych nigdy
nie tracit z oczu, ale byt jego odpowieglzha zalewajcy swiat potok obrazéw wytwarzanych
mechanicznie, na cywilizagjobrazkowy, ktéra dzéki nadzwyczajnemu rozwojowi techniki stawata
sie tatwa, lekka i przyjemna, ale gubita gdziady ,reki” konkretnego twércy, indywidualnéady
jego zycia, przey¢, przemylen. W dodatku, dziki swej powszechne] dggincci i mnogdaci
artefaktow dezawuowata swoje wtasne wssitoznikagc z horyzontu uwagi réwnie szybko jak si
pojawialy jej desygnaty.

Eugeniusz Get Stankiewicz uczynit miedzioryt w tsth dwoch dziegtkach lat swojegazycia
swoim gtownym zajciem, mana nawet powiedzég ze wiasnie jako miedziorytnik stat siponielgd
instytucp w zyciu kulturalnym Wroctawia. Przypieetowat to, dzietawigc od miasta w potowie lat
90. sredniowieczy kamieniczk stopca tuz przy Rynku, w ktérej pracowat, a takprzyjmowat géci
zainteresowanych jego tworcoi. Kamieniczka otrzymata naznDomek Miedziorytnika i obecnie
petni ona rod po trosze muzeum artysty, po trosze miejsca, kibsarte jest dla artystow grafikdw i
tych, ktérym blisko do tych wartoi, jakie w sztuce preferowat Get.

Plakaty byly obok miedziorytu, najumiejsz czscia tworczaci Geta. Projektowat je od lat
studenckich, kiedy, jak nina powiedzié, nie byt jeszcze ani dojrzatym ani uznanym twohecz
amatorem, samoukiem. A jednakzjuwtedy zwracaly na siebie uwagoryginalry forma i
umiejetnoscia zwigzlego przekazywania el z pomog metafory, znaku, trafiafego do wyobrani
skroétu plastycznego. Jak znakomity byt to talerkgzata w roku 1972 jego praca dyplomowgddoa
nowatorskim projektem plakatu modutowego (pozvagie§io ,oderwd’ sie od sciany i zaistnié
przestrzennie) do sztuki opartej na opowiadanilierda de’lsle Adama ,Kochankowie z Toledo” (w
dwa lata péniej w innej wersji, jako plakat do spektaklu ,Ex stynnego teatru STU z Krakowa,
praca ta zbierata nagrody na konkursach krajowgthte jako dzieto uznawane za skandaling,
bywata dyskryminowana i zakazywana przez ceg)zur

W pierwszej potowie lat 70. Get zaprojektowat cahereg plakatéw, ktére memy uzna raczej za
poszukiwanie wiasnej drogi w tej dziedzinie @a osignigcia artystyczne, ale juw drugiej potowie
tej dekady zacgy jedne po drugim powstawalzieta znakomite. U progu lat 80. pojawity girace,
w ktérych gtdbwnym motywem byt autoportret artystgw. ,Leb”, jak sam lubit to nazywa Do
smierci Geta plakatéw tego rodzaju powstata pondklasieto one staly siniejako jego wizytowi
Wspominatem jia o tym, ale warto dofoy¢ do tych uwag jeszcze kilka zatla

Zaryzykowatbym twierdzenieze caly ten zespét prac datby podziddie, z grubsza i przy ptynnych
nieco granicach obszar6w, na trzy grupy. Piegnstvieratby plakat z roku 1977 ,Opera za trzy



grosze” wykonany dla Wroctawskiego Teatru Lalelzamykat np. ,Na bosaka” (Teatr STU, 1988).
Posta Geta cgsto pojawia si tu albo w peilnej okazadoi, albo en pied, albo jako wyhaa czs¢
wickszej catdci; akcentowana jest mocno anegdota, ktora z jeditgny jest syntetycan
interpretacy wydarzenia artystycznego, ktéremu plakat towangygzdrugiej strony Zaskierowana
jest do widza — obywatela peerelowskiej rzeczywistoo tej rzeczywistéci ma mu cé waznego do
powiedzenia. (Trzeba byly¢ w tamtym czasiezeby w petni rozumié i smakowa ten rodzaj gry
komunikacyjnej, petnej finezji i humoru z obu stréorej pieprzu dodawalo istnienie cenzury.)

Get pojawiat s w tych plakatach, powiedzmy, jako aktor; byt taligtyczny i wystylizowany
odpowiednio do sytuacji wizerunek, osoba dramataska z klasycznego teatru. Charakter tych
Jednoaktowek”, rozmnzanych na stupach, parkanach i murach w setkzemzzasem i w tysce
mikro spektakli byt zdecydowanie komediowy, éHaystre oko zapewne dostrzegalo w nich ukryt
pod powierzchni powag.

Plakaty drugiej grupy powstaty w latach 1988 — 199&€ominuje w nich ,teb”, czyli glowa artysty,
jakby samowystarczalna, umieszczana w wolnej mzest Na ,tbie” koncentruje sigtéwnie
uwaga artysty; wypracowany w szczegotach, werysityazizerunek nabiera prawie abstrakcyjnego
charakteru w zderzeniu z umowée@ kompozycji. Towarzysg mu rekwizyty o symbolicznej
wymowie. Narracja hie jest tujuak wyrana, anegdota jest w gkiszym stopniu domyna, ,rebus”
sumarycznej bardzo kompozycji niepokoi, zwodzihiyemocje; czujemyze artysta w wikszym ni
dotad stopniu korzysta ze swojego prawa do subiektyaineidzenia. We wszystkich tych pracach
jest wiecej zgryliwej ironii, w ktérej niknie humor, gubi siinstynkt gry, nagtnie powracaj te same
obrazy.

Druga potowa lat 90. przynosi zmiany w tej poetygesb” rozpada si w plakatach na fragmenty:
oko, ucho, nos, wycinek brody; od czasu do czagavpa st jako wyrazisty motyw — palec. Wokaot
nich ca zamarkowanego kolorowymi plamkami, szkic jakippstaci, prawie przeoczystej, pot-
obecnej, w tle pojawia si,drugoplanowa” narracja odnaga sie do tematu plakatu (ktéry nadal
stwzy konkretnemu wydarzeniu kulturalnemu — sztuceradagj, festiwalowi, koncertowi itp.). Z tych
plakatow wytawiamy przede wszystkim nege midzy rozrzedzonym plastycznie i znaczeniowo
ttem a dosadnie malowanymi, ekspresyjnymi fragnmantaetowego oblicza. Ich obediionie ma ju
wiele wspdlnego z pogikows ,aktorsky” rolag wizerunku Geta w plakatach, ani z trogdzniejszymi
.maskami”, sygnalizyj one raczej ,prawdziweZycie, strzpy egzystencji przedzietgej st przez
teatralne dekoracje. Zmystowo istnienia konfrontuje gi tu poczuciem nadchogizej pr&ni, z
metafizycznym NIC.

Oczywiscie przedstawiam tu w dym skrocie tylko fragmenty pola sztuki, ktére GearEiewicz
zdotat zagospodarowav swoim tworczymzyciu. W ostatnim okresie interesowa¢ siawet szkiem
artystycznym (zatoyt wspolnie z Barbarldzikowslg ,Atelier Si, Pb...”, w ktérym zrealizowali wiele
interesugcych dziet, zarbwno kameralnych jak i monumentamytakich jak a przykiad witéa
poswigcony Janowi Pawtowi Il we wroctawskim s@ele sw. Elzbiety), wyktadat w Akademii Sztuk
Pieknych, wspierat poczynania mtodych artystéw. Ngtifrzy tym wszystkim... daltonigt
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