Selbst ist der Kopf...

von Gisela Burkamp

Die Kunst von Eugeniusz Get Stankiewicz ist gewichtig, die Schwere dabei von zweifacher Art.
Nimmt man ein Blatt in die Hand, spiirt man, was die dullere Anschauung zunichst kaum verrit,
ndmlich eine Fiille an Materialien. Auf einer Grundfliche sind bis zu fiinf Schichtungen
iibereinandergelegt, nicht ganzflichig, vielmehr greifen gerissene Teilstiicke ineinander, verzahnen
sich, wachsen zusammen, ohne die Nahtstellen zu tilgen. Im Gegenteil. Get ldsst gerade sie bewusst
stehen, bezieht sie in die Gesamtkomposition ein, einmal als ,harte”, zackenreiche lineare
Elemente, dann wieder als ,,weiche” Reiflflachen, die dann entstehen, wenn das dicke Biittenpapier
parallel zur Flache aufgerissen wird und mehrere, terrassenformige Strukturen sichtbar werden, den
geologischen Linien von kartografierten Erdformationen vergleichbar. Sie verstirken den
Materialcharakter der Collagen, deren &sthetischer Wert und sinnfélliger Reiz aus der Kombination
der aufgesetzten Teilstiicke mit den mutwillig wirkenden, dabei bewusst geschaffenen ,,Lochern”
und den dazugehorigen unterlegten Fldchen besteht. Die eigentliche, spannungsvolle
Differenzierung innerhalb der von Get entworfenen Variante des ,,Prinzips Collage” erfolgt
allerdings durch die Zusammensetzung divergierender Techniken, die ihrerseits unterschiedliche
Aussagen transportieren.

Get ist Maler, Zeichner und - das machte ihn vor allem bekannt - Kupferstecher. In diesen drei
Techniken entsteht in aller Vollkommenheit das Rohmaterial. Vor allem und zunéchst zeichnend hélt
er seine Vorstellungen fest. Doch ob er dann seine berithmten Plakate entwirft oder ,,frei” arbeitet,
er ist immer wieder alles in einer Person, zu einer Zeit und an jedem Projekt seiner Arbeit: eine
komplexe Kiinstlerpersonlichkeit und ein komplexes Werk. Die alte Technik des Kupferstichs, die
in Jahrhunderten Meisterhaftes hervorgebracht hat, verlangt Geduld, Disziplin und Prézision.
,Gestochen scharf” sagen wir oder nennen etwas ,,wie gestochen”, wenn uns peinliche Treue in der
Wiedergabe verbliiftt. Vielleicht ist der Kupferstich deshalb aus der Mode geraten. Nicht nur in
Polen, auch in Deutschland ist die Zahl der Kupferstecher an zwei Hidnden abzulesen. Die
Perfektion mit Stichel, Schaber und Punze nutzt Get virtuos, um feinste lineare Veréstelungen in
den Dienst faltengetreuer und porengenauer Authentizitit zu stellen. Der Maler Get, ebenfalls um
sachliche Realitdt bemiiht, setzt auf die Ausdruckskraft leuchtender Farben, die in ihrer
Signalwirkung mit den farbigen Papierfetzen korrespondiert, die fiir die Akzentuierung, das
Gleichgewicht in der Fliche eingesetzt werden. Als Zeichner zieht Get den riiden Strich vor,
simplifiziert ganz bewusst und verbirgt hinter dem Deckmantel ironisierender, naiver Direktheit die
Komplexitit der Aussage, die er in Bilderrdtsel aus Zeichen verpackt.

Die Aussage - sie miindet in Gets ,,Denkmale”. Sie wird konstituiert durch die Arbeitsweise, in der
sich die kiinstlerische Individualitidt manifestiert und in der sich neben der materiellen Schwere die
andere, die zweite Gewichtigkeit der Blatter nachdriicklich &uBlert. Kommt man also zu den
Bildinhalten der vielen Collageelemente, die das Ganze bestimmen, so begegnet man immer Details
aus Gets fritherem Schaffen: Fragmente von Kupferstichen, Fetzen von originalen Gemalden, die
einmal Grundlage fiir ein Plakat waren, Zeichnungen, die schon Jahre zuriickliegen kdnnen oder
aber erst im Zusammenhang an der gerade vorliegenden Arbeit entstanden. ,,Autocollage” nennt
Get denn auch folgerichtig seine Vorgehensweise, die Kollision der technischen Moglichkeiten und
zeitlichen Ebenen. Er zitiert sich selbst. ,,Meine Freiheitist der Mangel an Bildern”, wie er selbst
sein Tun begriindete. Ergdnzen miisste man, dass dem vermeintlichen Mangel eine ganze Fiille an
vorhandenen Zeichen gegeniiber steht, das Rohmaterial eines Zeichenerfinders, der einen stindigen
Dialog mit dem eigenen Werk fiihrt. Jedes Blatt ist nicht ein einziges Bild, sondern eine Vielzahl
von Bildstationen, von Bausteinen, die in immer anderer Zuordnung zu einem neuen Ganzen
werden, zu einer Komprimierung verschiedener Zeiten, wobei die Addition aus Vergangenheit,
Tradition und Gegenwart als neues MalBl erlebt wird, das sich formal in Plastizitit und
Oberfléachentextur spiegelt.

Und noch etwas ist gleichsam als Mal3gabe fiir Gets Arbeiten unumgéinglich und auch im Begriff



der Autocollage verborgen. Sie ist immer auch Autoportrit. Get hélt den Kopf hin. Er steckt ein und
teilt aus, er agiert und leidet. Er ist sein einziges Motiv. Herausfordernd zwingend, geradezu
provozierend das Auge, umgeben von einem Netz dichter Féltchen, die so gewiss nicht der Spiegel-
Realitdt entsprechen, aber umso eindringlicher die suggestive Kraft des bohrenden Blickes
hervorheben. Nase, Mund und Zunge miissen ebenfalls als dramaturgische Effekte einer
Selbstinszenierung gewertet werden, die das eigene Bildnis mit allem Sarkasmus und drastischer
Gewalt einsetzt, um eine Wahrhaftigkeit zu vermitteln, die die Distanz zwischen Sujet und
Betrachter untergrébt. Selbst als Othello, als mit Dornen Gekronter, als Lenin, als gealterter Knabe
Teil. ,,Da ich verschiedene iible Zustinde auf diese Weise kritisiere, kann ich diese Manipulationen
nur am eigenen Portrdt durchfiihren, sonst wére immer jemand beleidigt”, begriindete Get seinen
subversiven Kunstgriff gegeniiber seinem Freund Rainer Sachs, gewitzt durch die Zeiten der
Zensur, die Kiinstler schopferisch und erfinderisch machte. Aber es steckt noch mehr in diesen
Werken eines Kiinstlers, der in einem Gesprach mit Wiestawa Wierzchowska zu der erstaunlichen
Definition fand: ,,Ich zeige auch Dinge, die in Wirklichkeit anders existieren, in einer schwer
definierbaren Form. Ich nenne sie Denkmale.” Get, der tatsdchlich ein Mahnmal geschaffen hat.
zwingt zum Denken {iber die Male, die seine ,,Gezeichneten” prigen, die sie zu Dokumentationen
ihrer Zeit machen, so zerbrechlich und verletzt wie er sich selbst fiihlt.

»Individualitdt ist Zerbrechlichkeit” lautet nicht ohne Grund das Zeugnis des Kiinstlers, der die
Zerbrechlichkeit, die Zerrissenheit zu einem Teil seines kiinstlerischen Prozesses gemacht hat, der
aus Resten und Fetzen von Werken vergangener Jahre, die er durchaus als fertig und gut akzeptiert
hatte, neue Bildvisionen schopft, zusammenleimt (coller = leimen), als konne es kein heiles Bild
geben, als miisse immer Vergangenes {iibergreifen in Gegenwirtiges und als miissten diese
Verbindungen sichtbar bleiben in den Néhten und Narben, die die Zeit verursacht hat, so wie sie
Falten in ein Gesicht grébt.

Der artifizielle Anspruch, das Graben, das Sticheln des Kupfer-stechers - es ist eine Kunst, die der
Leichtigkeit der spontanen Zeichnung, der Emotion, die Dauer eines langwierigen Prozesses, die
Distanz, gegeniiberstellt. Emotion und Distanz aber sind die Voraussetzungen auch von Gets
Werken, fiir ihre formale Einzigartigkeit und ihre intellektuelle Allgemeingiiltigkeit. Dann wird aus
der Binsenweisheit ,,1 + 1 = 2” jene formale Hiille, von der Get einmal sprach, durch die die
Erkenntnis wie ein Fluss stromt.

Gisela Burkamp



Get Eugeniusza
Stankiewicza

Mirostaw Ratajczak

Wiele lat temu napisatlem, Zze odpowiednio dobierajac prace, mozna byloby przygotowaé co
najmniej dwie wystawy Geta, ktore - ogladane jedna po drugiej - wydatlyby si¢ osobom nie
znajacym tej tworczosci wystawami réznych artystow. By¢ moze analiza dokonana przez kogos
obdarzonego szczegdlng zdolnoscia do empatii, wykazataby wspo6lng tozsamos$¢ autora owych
wystaw, z pewnos$cig jednak nie odegralyby w tym procesie wigkszej roli kwestie zwigzane z forma,
czy tematyka dziel, a juz na pewno nie te, kojarzace si¢ $cisle z warsztatem. Tozsamos$¢ Geta jako
artysty, nie ujawnia si¢ bowiem w stylu, ani manierze, przez uprawianie jednej, wybranej
dyscypliny sztuki, lub jakiej$ techniki. Przynajmniej nie catkowicie. Nie manifestuje si¢ ona takze
w sferze ideowej dzieta, jako rzekomo charakterystyczny dla artysty §wiatopoglad. Tkwi glgboko w
jego sposobie myslenia i praktycznym podejsciu do stojacego przed nim zadania. Celem Geta,
zazwyczaj, nie jest obdarowanie widza efektownym produktem finalnym procesu twoérczego, ale
sprowokowanie go, by wziat udziat w pewnej grze, ktéra do tegoz procesu si¢ odwotuje, lub jest po
prostu jego czescia.

Dziesieciolecia aktywnos$ci artystycznej sprawity, ze Get jest oczywiscie ,,rozpoznawalny” dla
mitosnikow jego twodrczos$ci, ale 1 oni miewaja klopoty z tg jego sktonno$ciag do zmiany - poetyk,
technik, materiatow itd. Zmiana, paradoksalnie, jest tu najwazniejsza ,stala”. Nie wynika to z
jakiej$ szczegoblnej filozofii, lecz z daru niebywatej inwencji tworczej, za ktdra idzie innowacyjnosé
warsztatowa. Dar darem, talent talentem, ale bez wytrwatych ¢wiczen rozwingé, a nawet utrzymac
na dluzej, raczej si¢ ich nie da. Skutecznym stymulatorem w tej sytuacji na pewno jest zawod
grafika uzytkowego, wymagajacy statej gotowosci do podjgcia roznorakich wyzwan. Ten status Get
zawsze sobie wysoko cenil, podkreslajac zarazem, Ze nie interesuja go podzialy na sztuk¢ uzytkowa
1,,czysta”, niska i wysoka.

Przypomniatem sobie to wszystko, ogladajac wystawe w Neisse Galerie w nadgranicznym Gorlitz, 1
zebrato mi si¢ na $miech. Bowiem zgromadzony tam material moéglby stanowi¢ punkt wyjscia nie
do dwbch, czy nawet trzech wystaw, ale do jeszcze wigkszej ich liczby. Mowie ,,punkt wyjscia”,
poniewaz pokaz, aczkolwiek bogaty, jedynie sygnalizowat, co by bylo, gdyby Get zechciat opréznié
swojg pracowni¢ do cna.
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To, co powyzej, pisane jest z punktu widzenia osoby, ktora tworczos¢ Geta Stankiewicza $ledzi i
komentuje od lat z gorg trzydziestu. Tak dlugie obcowanie z czyjas sztuka pozwala rozumie¢ z niej
co nieco, ale stwarza tez pewne ograniczenia. Cztowiek zaczyna chodzi¢ po wtasnych §ladach, traci
$wiezos¢ spojrzenia, coraz trudniej mu wyjs$¢ poza krag, stylizacjeg, pastisz, gre z widzem... Ale nie
bylo. Dzieta artysty sznureczkiem biegly po biatych $cianach, jedno za, lub nad, drugim, i tworzyty,
z racji specyficznie uksztattowanej przestrzeni galerii, wymowna petle.

Czego tam nie byto!

Na wejsciu - plakaty. Dla naszego wirtualnego odbiorcy, ktory nie musi zna¢ jezyka polskiego, a
wiec nie odczytuje, do czego te plakaty si¢ odnosza, moga one wydawac si¢ plakatami wystaw
autorskich Geta, bo na kazdym z nich widnieje jego autoportret (tej wiedzy réwniez nie posiada, ale
z pewnoscig ja nabedzie w trakcie ogladania wystawy). Potem jego oczom ukazujg si¢
kopersztychy, matryce miedziorytnicze, kolaze i montaze komponowane z fragmentéw barwnych
grafik, obrazy malowane na lupkowych dachéwkach, czarno-ztote obrazki utrzymane w poetyce
sylwetkowych portretow, jakie w XIX i na poczatku XX wieku wykonywano ,,na pamiatk¢” na
uzdrowiskowych deptakach; nastepnie praca przywolujaca na pamigé tzw. ready-mades (kaseta z
krzyzem, figurka Chrystusa, mtotkiem i trzema gwozdziami, podpisana ,,Zrob to sam”), i ten sam



koncept w postaci plakatu, wykorzystujacego tym razem czarno-bialg fotografi¢. Tuz obok
Lrenesansowy”’ miedzioryt, wykonany z niewiarygodng wiernoscia wedlug rysunku Diirera,
przedstawiajacego zdjetego z krzyza Chrystusa. Rafinacja & la XVI-wieczna Norymbergia
kontrastuje ze skromnym, proSciutkim obrazkiem, przedstawiajagcym szkicowo i1 sumarycznie
potraktowang posta¢ ludzka manipulujaca dwiema kreskami-beleczkami, krotsza i duzsza. To takze
motyw ukrzyzowania, cho¢ trzeba nieco ruszy¢ glowg, by zobaczy¢ korespondencje z dwiema
wczesniejszymi pracami. Dalej: kolejne autoportrety artysty - malowane, sztychowane, rysowane,
podawane saute, ale 1 panierowane w imionach (i historiach) bohaterow sztuk teatralnych, filmow
itp. (np. Get jako Otello). Mozna moéwi¢ o komiksie (z nawigzaniem do jego Sredniowiecznej
proweniencji) przy kompozycji utworzonej ze szkicow, ktorym towarzysza podpisy: ,,Golabki
(namawiaja do) pokoju” - ,,Smok i dziewica - uciekaja” - ,,Swiety Jerzy goni (aby zabi¢)”. I kolejne
novum: dluga seria niewielkich, nieregularnie przycietych tafelek szkla, na ktére naniesiono w
przemyslny sposob bardzo proste w formie (nieledwie plamy) gltowki-portreciki; na innych
kawateczkach szkta znajdujemy ,,scenki” erotyczne, skondensowane niemal do znakow.

Jedne 1 drugie maja swoje odniesienie do stawetnych ksigg Franciszka Rabelais. Klimaty erotyczne
podtrzymuje jeszcze jeden obrazek na szkle, zaopatrzony w inskrypcje: ,,.Don Chuan” -
zaintrygowani pisownig zapewne przyjrzeli si¢ temu doktadnie i odnalezli we wtasciwym miejscu
literke ,,)”, znaczong nieco innym, z poczatku mato zauwazalnym medium (nasz odbiorca musiat si¢
chyba zadowoli¢ Chinczykiem Don Czujanem). Eros ma tu zreszta duzo wigksza 1 bardzo
zroéznicowang reprezentacj¢. Klania mu si¢ 1 plakat, i malarstwo, miedzioryt 1 rysunek, stowo i
efekty specjalne na szkle (do nich jeszcze wrocimy).

Kilka z tych prac ma charakter obsesyjnej wizji, lub marzenia sennego, moze wig¢c naszego
wirtualnego odbiorcy nie zdziwito nagte pojawienie si¢ Lenina, Wtodzimierza Ilicza oczywiscie. I...
nieoczywiscie, bo towarzyszy mu komentarz: ,,To nie jest Lenin” (komentarz umyka naszemu
odbiorcy z wiadomych juz wzgledéow). Praca nosi tytul ,,Sen o glowie”, i to jest juz takze po
niemiecku. Poming kilkanascie kolazy, ktérych strukture¢ juz poznaliSmy na wczesniejszych
przyktadach, ale zwrdce uwage na miedzioryty, ktore ,,reprodukuja” niejako prace paru innych,
zaprzyjaznionych z Getem artystow - Barbary Idzikowskiej, Franciszka Starowiejskiego, Henryka
Wanka (ta ostatnia zostala wykonana pierwotnie w ,.technice literackiej”, czyli po prostu napisana,
co nie przeszkodzitlo Getowi ,,zobrazowac” wyobrazenie zakodowane w tekscie). Na odrebng
uwage zastuguja tablice z wizerunkami kotéw, wykonanymi w technice mezzotinty. Kotow zreszta
tu wigcej, a ich porozumienie z artystg kulminuje w wizerunku Geta-Kota (lub odwrotnie). Cato$¢
zamyka wariant ,,Mordy - Matki”, malarskiego autoportretu Geta wykorzystywanego przez artyste
w roéznych projektach (matka-matryca) - oktadki ksigzki, plakatu, grafikach autorskich.

Mnogosci tematow technik, gatunkéw 1 materialow juz by wystarczyto, zeby solidnie zamiesza¢ w
glowie naszego wirtualnego odbiorcy, ale to jeszcze nie wszystko. I nie idzie mi o zrdznicowane
formaty prac, ich ,,gestos¢” (kolaze 1 montaze), lub ,;rzadko$¢” (rzadko spotykane w tej postaci
prace na szkle), ramki 1 oprawy. W zdumienie wprawia to, co wlasnie na tych ,,oprawach”, na
szybkach zabezpieczajacych wrazliwe papiery i jeszcze bardziej wrazliwe druki oraz malunki, si¢
wyprawia! Cze$¢ z nich jest popgkana, miewa ubytki, a to, co jeszcze si¢ trzyma, jest bez ceregieli
posklejane, lub zdrutowane.

Czes$¢ jest, jak mury miejskie pokryte grafitti, zamalowana jakimi$ bohomazami. Subtelne kartony
tworzace passe-partout zamiast by¢ rdwno przyciete, omal nie krwawig z ran szarpanych, jakie
zadata im reka bezlitosnego artysty.

I wszedzie stercza jakie$ druciki...

Czego jeszcze po tym wszystkim mogloby zabrakngé¢ wirtualnemu odbiorcy? Zapewne
nieodzownych w gabinetach osobliwo$ci dziwow natury. Chociaz...
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Zanim jednak nasz bohater zdazyt si¢ do konca zapetli¢ 1 wyprodukowa¢ w swoim umysle taki,
catosciowy, cho¢ bardzo prowizoryczny zarazem obraz wystawy, musial obcowa¢ chocby przez



chwile, cho¢by pobieznie, z pojedynczymi dzietami, dostrzec pewne ich sekwencje, uslysze¢
nawotywanie si¢ niektorych obrazéw, czkawke powtarzajacych si¢ motywow itp. (efektow
onomatopeicznych tu nie brakowato). ZalozyliSmy jego kulturalny poziom, nie odmawiajmy mu
wiec zdolnosci do duchowej oraz intelektualnej niezaleznosci. Czyz mogltby przeoczy¢, ze mimo
nieco dziwacznego entourage'u, ma do czynienia, z wirtuozem grafiki? Racjonalnym ze wszech
miar projektantem? Uroczym konceptualista? Humorysta, o ktorego klasie zawsze S$wiadczy
gleboka rozpacz, skrywana na dnie przekazu? Nie moglby. Mozna zalozy¢ wige, Ze to, co mu si¢
spodobato, zapamigta, a to, czego od razu nie zrozumiat, bedzie przy roznych okazjach powracato 1
szukato odpowiedzi, i Ze niektore znajdzie w pytaniach, jakie nauczy si¢ stawia¢ ludziom i §wiatu.
Jesli idzie o samg sztuke, moga one brzmie¢ na przyktad tak: Czy rzeczywiscie sztuka oparta na
wartosciach klasycznego warsztatu, na umiejetnosciach reki i wyéwiczonego oka, odwolujaca sie
do wielowiekowej tradycji, wyczerpata swoje mozliwosci? Czy z pomoca znanych konwencji,
aczkolwiek inteligentnie zlamanych, zreinterpretowanych, nie mozna wuzyska¢ nowych,
podniecajacych naszg wyobrazni¢ 1 wrazliwos¢ estetyczng rezultatow? Czy prawdg jest zanik
kategorii pigkna, podziwu, wzruszenia, jakie daje to, czego nie mozna wyrazi¢ inaczej niz za
pomocg obrazu, rzezby, rysunku, z pozostawionym na nich sladem narzedzia i zrgcznej reki artysty?
Czy to wszystko skazane jest na zycie wylacznie w sztucznej, mdlacej atmosferze cieplarni
akademickich, gdzie wyznania wiary w sztuk¢ pobrzmiewaja bezsilng retoryka i dydaktycznym
obowigzkiem? Czy nie ma zywego obiegu sztuki poza galeriami, muzeami, albo czy wlasciwie si¢
te miejsca wykorzystuje? Czy sztuka musi dzwiga¢ na swoich barkach spoteczne 1 polityczne
dyskursy, by zaistnie¢ w przestrzeni publicznej? Lub odwrotnie: czy musi epatowaé
ekshibicjonizmem ponad wszelka miar¢? I czy nie ma juz szans na osobisty, intymny wrecz kontakt
artysty z ludzmi, pojedynczymi ludZmi, na bezstowne rozmowy o sprawach i rzeczach, ktorych nie
daje si¢ fatwo nazwac, dotkna¢, przenikng¢ mys$la?

Pozegnajmy wirtualnego odbiorc¢ w momencie, gdy pelen wrazeh przekracza prog galerii
(nie§wiadom zreszty, ze 1 tak oszczedzono mu pokaznej dawki prac, ktore artysta wykonal, lub
zaprojektowat dla przestrzeni publicznej, gtownie we Wroctawiu), wychodzi na ulicg i kieruje si¢ w
strong¢ Malego Rynku, do mitej knajpki o nazwie Dziura Normandzka.
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Chodzenie krok w krok za wirtualnym odbiorcg po wystawie, przyniosto mi pewien profit. Starajac
si¢ wyobrazi¢ sobie kogo$, starajacego si¢ wyobrazi¢ sobie autora wiszacych tam prac, zobaczytem
Geta troche inaczej, niz zwykle. Zwornikiem catos$ci, jedyng rzecza, ktéra w sposob istotny zdawata
si¢ sugerowac spojnos¢ pokazu, byt powtarzajacy si¢ motyw autoportretu, ale w otoczeniu prac,
ktore kierowaly uwage na swego rodzaju ,,przygody” ciata i ducha w powszechnej rzeczywistosci.
One tam bardzo $cisle do siebie przylegaly. Mam wrazenie, Ze to najbardziej osobista ze znanych
mi wystaw Geta, w pewien sposob bedaca wrecz probg stworzenia zupeilnie innego rodzaju
autoportretu, niz stynne ,tby”. MozZe nawet sporego fragmentu autobiografii. Ten ,,biograficzny”
slad uwidacznial si¢ takze na innym poziomie - historii samych prac; a to przez zaakcentowanie
powigzan miedzy nimi, ujawnienie $ladow ich wedrowki przez wystawy w réznych miejscach, w
roznym czasie, odnajdywanie si¢ w przygodnych kontekstach, raz przypadkowych, innym razem
swiadomie prowokowanych. Niektore z tych dziel, moglyby wrecz uchodzi¢ za karty z dziennika
artysty - bo sg na nich i daty, i miejsca odwiedzane, i odr¢czne notatki, odnoszace si¢ do
konkretnych wydarzen, nawet pierwsze zapisy pomystow, ktorych rozwinigcie znajdziemy gdzie
indzie;j.

Jesli na jednym z obrazkow, wykorzystanych potem w plakacie do ,,Zlota Renu”, czytamy: ,,Po
wizycie u znajomego dentysty (gorzej i drozej) pan Alberich stlucha uwertury do »Ztota Renu«”, 1
ogladamy wykrzywiong twarz Geta ze sluchawkami na uszach, nie mamy watpliwosci, kto byt
naprawde u dentysty tamtego dnia.

Gdy w ten sposob spojrzymy na wystawe w Gorlitz, to okaze sie¢ rowniez, ze tworczos¢ Geta
Stankiewicza nie jest juz tak zaprawiona humorem, pogodng ironig, czy smacznymi anegdotami,



jak kiedys, 1 Zze nasza pami¢¢ o tym przestania jej obecny ksztalt i wyraz. Dzisiaj jest wrecz
przeciwnie, duzo w niej goryczy, cierpienia, bolu, akcentowania ciemnych stron egzystencji
ludzkiej, co artysta stara si¢ tuszowac¢ zjadliwym dowcipem, rubasznoscia, beztroskim - mogto by
si¢ zdawa¢ - igraniem z formg, ale mimo to, a czasem wlasnie dlatego, czujemy wyraznie chtod i
cien rzucany przez ukrytego w kulisach Chronosa. Kiedy na plakacie do filmu ,,Gwiazdy na
porannym niebie” zielony teb wpatruje si¢ w waging, nie mamy wrazenia, ze ma przed sobg
courbetowski ,,poczatek $wiata”, predzej juz jego koniec.

Tonacja tej wystawy jest w mol, w zadnym wypadku w dur.
Cho¢ nie mozna wykluczy¢, Ze to ja bylem tam mol.
Mirostaw Ratajczak



Spacerujac z Getem
Andrzej Stomianowski

I

Na przetomie marca i kwietnia jest wieszanie wystawy. Poniedziatek i wtorek. Get w roli jaskotki
Polskiej Wiosny 2008, chociaz wyglada na to, ze za jaskétkami nie przepada. Bardziej chyba lubi
koty 1 kruki. Koty preferuje czarne, w przypadku krukéw nie ma wyboru, chyba zZe biate.

Charakterystyczny komentarz Geta:
,»Wole, aby mi kto$ sprezentowat bialego kruka, anizeli biatego stonia”.

I rzeczywiscie, stoni u niego nie widzialem. W kazdym razie wieszamy mig¢dzy innymi rowniez
troche ptakow: sa dudki, sg gotabki pokoju, jest orzet, ale nie ma jaskotek.
Jak widzisz siebie w roli jaskotki? - pytam Geta.

Nie wiem. W tej chwili nie wiem. Musiatbym si¢ zastanowic.
Czy zastanawiasz si¢ z otowkiem w reku? Rysujac?
Tak. Z otowkiem... i bez otéwka...

Wieszajac, caty czas jesteSmy na nogach: do $ciany, do tylu, w bok na lewo, w bok na prawo,
znowu do tylu i zaraz znowu do $ciany Bez przerwy musze¢ zmienia¢ okulary, Get ma jedng pare, na
stale. Wiec spacerujemy intensywnie: spacerujemy zygzakiem, spacerujemy bardzo
skoncentrowani, spacerujemy na luzie, spacerujemy pracowicie.

Chwilami odnosze wrazenie, ze fizycznie obecny obok mnie Get. Get z krwi 1 kos$ci, jest rowniez
obecny fizycznie w swoich pracach, nie tylko jako podobizna.

- To nie dlatego, ze w tym co robisz jest duzo twojej twarzy i glowy, ,,mordy” i ,,}ba” jak je sam
nazywasz. W tej kresce, ktora potrafi wszystko wyrazi¢, czuje si¢ ciebie namacalnie. Jeste§ w niej
obecny, by tak rzec, naocznie — mowig.

No tak, kreska nie powinna by¢ anonimowa... Wez kreske Diirera, od razu wiadomo, ze On... Poza
tym kreska nie jest uboga, jak utrzymujg niektorzy. Dla mnie kreska to pigkna i bogata kobieta -
moéwi Get.

Powiedziatbys, ze kreska to krolowa? A rylec to krol?
Troche z przymruzeniem oka, tak, powiedziatbym...

Czyli Diirer jest najwickszy — méwie.

- Tak! Diirer rysownik! Diirer drzeworytnik! Diirer miedziorytnik! Artysta! On jest wielki. Dlatego
rekonstruuj¢ tych dwadzie$cia kilka Jego rysunkow, ktéore znajdowaty si¢ przed wojng w
Ossolineum, we Lwowie 1 nalezaly do kolekcji Muzeum Lubomirskich. W czerwcu 1941 roku
Niemcy zwineli te wspaniale Diirery, a po6zniej, przy koncu wojny, wpadly one w rece
Amerykanow. Amerykanie nie wiedzieli co z nimi zrobi¢, oddali je w koncu spadkobiercom
Lubomirskich. I ta kolekcja rozproszyta si¢ po swiecie. Moim zamiarem jest zrekonstruowanie tych
rysunkdw w postaci miedziorytow, tak aby znoéw znalazty si¢ w Ossolineum, tym razem we
Wroctawiu.

Czyli ty 1 Diirer, to imponujgce! A Diirerowski zajaczek? On nie byl przeciez w kolekcji



Lubomirskich? Co on tutaj robi?
Zrobiona przez Geta - jako miedzioryt - rekonstrukcja stynnego zajaczka na razie stoi oparta o
$ciang pod oknem, obok nas rozmawiajacych, na pierwszym pigtrze Galerii Nyskie;j.

Zajaczek to inna sprawa. Zostat zbanalizowany bardziej niz stoneczniki Van Gogha.
Zbanalizowany 1 jako$§ zeszmacony na tysigcach wszgdobylskich kopii. Cheialem mu przywrocié
honor, chciatem odzyska¢ dla zajaczka jego tozsamo$¢. Cheialem mu po prostu ulzy¢.

Wydaje sig¢, ze nie ma konca naszej mrowczej krzataninie, ale stopniowo wystawa Geta wylania si¢
z niebytu, niczym t6dz podwodna spod lustra wody. Jest nas trzech, mamy pomocnika, mlodszego
od nas obu i sprawniejszego fizycznie.

Zauwazam, ze oblicze wystawy to rezultat wzajemnego oddziatywania na siebie miejsca i
eksponatéw prezentowanych w nim, w tym przypadku Galerii Nyskiej w Gorlitz 1
wieloaspektowych prac Geta. Mowig jak laik, ktorym jestem, ale méwie tak Swiadomie.

- Powiem ci, Ze to nie wszystko. Mimo, zZe te §ciany tutaj s3 nam dane, wiasnie takie $ciany i1 zadne
inne, i mimo ze one narzucaja w duzym stopniu porzadek i uklad, w ktérych komponuje te
wystawe, to powiem ci, ze mogtbym na tych $cianach inaczej powiesi¢ moje rzeczy i ze bytaby to
woweczas catkiem inna wystawa. Galeria Nyska podoba mi sig¢, jest duza, ale zarazem przytulna i
czuje si¢ w niej dobrze. Myslg, Ze z tego co tutaj przywioztem, mogibym skomponowac¢ dwie albo
trzy rdzne wystawy.

Ale elementy bylyby przeciez te same...

One zderzaja si¢, czy tez spotykaja inaczej, w zaleznosci od sasiedztwa. Takze w zalezno$ci od
$wiatta, no 1 od $ciany, na ktorej wiszg. Bo $ciana ostatecznie to nic innego tylko rama, tlo 1
jednocze$nie rama. Dla mnie najwazniejsze jest, azeby to byla moja wystawa, rozumiesz? Z tego,
co teraz przyjechalo ze mng z Wroclawia, mogliby§my zrobi¢ trzy rozmaite wystawy, ale kazda z
nich to bylby Get. To jest zaleta tego miejsca: galerii, ulicy, miasta.

Patrzac na Geta i stuchajac go, uzmystawiam sobie, jak bardzo przypomina Matisse'a.

Nie za wysoki, krgpy, masywny, w okularach i z brodka, i tak samo jak Matisse cierpliwie
wyjasniajacy wszystko. Mam w domu zebrane wypowiedzi 1 wywiady Matisse'a o sztuce,
miejscami obaj z Getem mdwig to samo. Get jest profesorem i uczy, na Matisse'a méwiono Profesor
1 Matisse takze chetnie uczyl. Umitowanie porzadku, spokoju, metody, dyscypliny, pracy - to ich
laczy. Przed soba widze Geta, w luznych spodniach, w szelkach, w skupieniu przymierzajacego
jedng z grafik do $ciany. Z pamigci przywotuje zdjecie Matisse'a w jego atelier w Nicei: luzne,
workowate spodnie, szelki, skupienie, w reku dlugi kij z mazakiem na koncu, a na $cianie papier:
Matisse poszukuje i zawsze poszukiwal z pasja. I to ich réwniez taczy, Get takze poszukuje i
nieustannie probuje - z takg sama pasja. Jest wreszcie witraz w Kosciele sw. Elzbiety we
Wroctawiu, ktoérego Get jest wspotautorem - przypominam sobie i ten szczego6t - no i sg witraze
Matisse'a w kaplicy dominikanow w Vence.

UstaliliSmy wcze$niej, ze Get wypelni catg przestrzen wystawowa Galerii Nyskiej, na gorze i na
dole. Na gorze, czyli na pierwszym pigtrze, s3 dwa pomieszczenia: duza galeria, w ktorej srednio co
miesigc prezentowane sg nowe wystawy, 1 prowadzacy do niej pokdj kominkowy. Sama galeria to
niezupetnie regularny prostokat o wymiarach mniej wigcej 20 na 6 metrow, za§ pokoj kominkowy
ma wymiary 5 na 4 metry, przy czym oba pomieszczenia maja duze okna, co pozwala na korzystne
dla wystawianych prac mieszanie $wiatta dziennego ze sztucznym. Na dole, obok galerii-sklepu z
barem jest kawiarnia i na jej Scianach Get zdecydowat powiesi¢ plakaty. Plakaty, czyli grafike
uzytkows, zakwalifikowali$my wspolnie z Getem do gatunku design. Plakaty bedg réwniez wisie¢
na S$cianie po prawej stronie od wejScia do kawiarni, przy schodach prowadzacych na gore do
pokoju kominkowego.

W trakcie naszej rozmowy o zaletach Galerii Nyskiej, Get pyta o kamienice, w ktdrej miesci si¢
galeria 1 sam odpowiada na swoje pytanie:



To secesja? - mowi.

Dom jest starszy, a wilasciwie to byly dwa domy - mowie. To jeszcze XIX wiek. Oba domy
ztgczono 1 przebudowano juz w nastgpnym stuleciu, na poczatku lat dwudziestych.

Galeria Nyska jest troche jak ja, moze duzo pomiesci¢. Bylem pewien, ze wioze¢ za duzo, ale teraz
widze, ze wejdzie wszystko. A to, wiesz, powiesimy w kominkowym, ale nie na §rodku $ciany. Tak
troche na prawo od $rodka...

Get mOowi o panoramie, prezentowanej rowniez w folderze, ktory opublikowalismy wspdlnie z
okazji wystawy. Ow panoramiczny, niemal pottora metra dhugi collage zaskakuje oko wizualnym
bogactwem, a umyst wielo$cig znaczen i aluzji.

- To rég obfitosci - mowie. Czego tu nie ma? I te warstwy jedna na drugiej, czy tez jedna pod druga,
jakby$ zdzierat warstwy farby ze Scian starej $wiatyni, aby dotrze¢ do warstw pod spodem,
dodrapac¢ sie do pierwszej warstwy... 1 do gotego kamienia na samym spodzie. Wiesz, komu by si¢
to podobato, kto by to od razu powiesit w swoim salonie? Joyce, James Joyce, gdy pisat ,,Fin-
negans Wake”. Ten ,,Get”, ktorego umiescites tutaj w lewym rogu na gorze, mazakiem na szybie,
czyli na samym wierzchu, na ,,Gecie” pod spodem, to przeciez nikt inny tylko ,,Everyman” Joyce'a,
to, innymi stowy, kazdy z nas, tylko oczywiscie nie kazdy z nas rozpoznalby siebie w twoim
,»@Gecie”. Ale Joyce nie mialby z tym problemu, jemu zawsze starczat jeden rzut oka na cokolwiek...
Tak to widzisz? Co$ w tym jest, co§ w tym na pewno jest. To Rebus z nieznanym rozwigzaniem. W
koncu wszyscy mamy na ogét to samo w glowie... Tyle, ze nie kazdy chce si¢ zajmowac
rozwigzywaniem rebusow...

Liczac postoje na rozmowy, jestesmy w ruchu dobre pie¢ godzin, do tego dochodzi sze$¢ godzin
poprzedniego dnia. Spacer maraton. Wczesnym popotudniem wystawa Geta wisi 1 zaczyna zy¢
wlasnym zyciem i bedzie nim zy¢ w Galerii Nyskiej przez nastgpne poltora miesigca.

A my? ZrobiliSmy swoje 1 wystawa juz nas nie potrzebuje, ani Geta, ani jego pomocnikdw.
Jestesmy zbedni.

Zapraszam was na obiad - mowi Get.
II

Sam na sam z wystawa, Get juz z powrotem we Wroctawiu, w Domku Miedziorytnika,
ulokowanym na skraju wroctawskiego Rynku.

Spaceruje najpierw po calej wystawie, wyrywkowo, niesystematycznie. Co mnie przycigga w
pierwszym rzedzie, to autoportrety Geta, w ich roznorodnosci 1 natychmiastowej rozpoznawalnosci:
Get jako Mojzesz, czy Get jako kot. Korci mnie, aby odwroci¢ kolejno$¢ i powiedzieé¢: kot jako
Get, Mojzesz jako Get 1 kto wie, czy nie jest to wlasciwy sposob patrzenia? To nie artysta narzuca
si¢ rzeczywistosci, to rzeczywisto$¢ narzuca si¢ artyscie i na site wciela si¢ w niego, zagarnia go,
kusi, 1 tak dalej. Range artysty wida¢ przede wszystkim w tym, co on z tej napierajgcej na niego
rzeczywisto$ci robi, jak ja przetwarza, jak si¢ z nig obchodzi, jak posredniczy pomigdzy nig a nami,
odbiorcami, gdy patrzymy na te rzeczywisto$¢ poprzez jego dzieto.

Spacerujac zatem po wystawie Geta, ogladam rzeczywisto$¢ - jakie$ jej wycinki - przetworzong
przez Geta w taki, a nie inny sposob. Przez Geta cztowieka 1 Geta artyste, krotko moéwiac, przez
Geta, bo nie da si¢ wszak oddzieli¢ artysty od cztowieka, wigcej, nie nalezy podejmowac takich
prob. To blad. Zadaje sobie pytanie, czy to ma znaczenie, ze nie jestem krytykiem, specjalistg od
sztuk wizualnych, i1 czy z tego powodu to, co napisz¢ o wystawie Geta, nie bedzie w jaki$ sposob
ograniczone, niekompetentne. Jako poeta, arysta slowa, nie jestem z branzy, jestem intruzem.
Odpowiadam sobie, ze to nie ma znaczenia, ze licza si¢ otwarto$¢ na dzielo artysty, $wiezos¢
spojrzenia i gotowo$¢ do akceptacji tego, co si¢ widzi 1 przezywa. Zasadnicze pytanie brzmi: czy
podoba mi si¢ to, co widze 1 czy jest mi bliskie?

Natychmiastowa 1 spontaniczna odpowiedz jest ,tak”, dzielo Geta zafascynowalo mnie od
pierwszego zetknigcia si¢ z nim i nawet od razu potrafitem powiedzie¢ dlaczego jest mi bliskie: bo
jest hymnem pochwalnym na cze$¢ tworczej inteligencji 1 zarazem pomnikiem wystawionym



rzetelnej pracy uczciwego artysty. Jest w tym dziele réwniez duzo niezgody, sprzeciwu (bunt to nie-
Getowe stowo) 1 kiedy mowig o pomniku wystawionym rzetelnej pracy uczciwego artysty, to mam
na mys$li przede wszystkim miedzioryty Geta, przeciwstawione jako technika dzisiejszym
mechanicznym 1 adresowanym do masowego konsumenta sposobom powielania obrazu. W jednym
z wywiadéw Get tak méwi o technice miedziorytu: ,fadnie brzmi jej nazwa. Poza tym jest
absurdalna, zwlaszcza teraz. Mysle, ze aby znalezé rownowage wobec tych wszystkich
wspolczesnych mozliwosci powielania obrazu i utrwalania go, trzeba wroci¢ do poczatkow”.

Wielu innych artystow rowniez odczuwa konieczno$¢ powrotu do poczatkow, innymi stowy, do
zrédet. Interesujace jest to, ze dzieje si¢ tak nie od dzisiaj. Przypominam sobie stowa poety T. S.
Eliota, pisane niemal 70 lat temu, sugerujagce powrot do zrddet jako lekarstwo na roznorakie
bolaczki 6wczesnej poezji.

Tworczos¢ Geta, chocby tylko poprzez perfekcyjne opanowanie przez niego rozmaitych technik
graficznych, pozostaje zawsze w bezpiecznej odlegtosci od poczatkéw - od zrodet. Zawsze mozna
do nich wréci¢, gdyby si¢ zapomnialo kim si¢ jest. Swiadomo$¢ poczatkow i ich znajomosé
swiadczg takze o tym, Ze artysta opowiada si¢ w swym dziele za tradycja i1 kontynuacja - moze to
robi¢ prowokacyjnie, przekornie, moze tama¢ konwencje 1 wywracac¢ je do gory nogami, jak czyni
to Get. Zawsze jednak bedzie dodawat do tego co jest, co zrobili przed nim inni, zamiast
nieustannie zastegpowac to co tradycyjne czyms$ nowym.

A kwestia tresci, kwestia formy? Ich wzajemnego stosunku? Patrz¢ na wiszaca obok matrycy
,»Morda matka” konstrukcje z metalowych rurek, drucikow, szkla, gliny, otowianych rulonikéw,
maseczek z emalii (to nie wszystko), w ktora wmontowany jest autoportret zagniewanego Geta, a
troche nizej, na szkle, widnieje napis ,,happy days s. beckett”. ,,S”, poczatkowa litera imienia
Becketta, nie tylko wyglada jak waz, ale pewnie nawet jest we¢zem. Na literze ,,b” stoi cztowieczek
z zadartg do gory gtowa 1 wysuwajagcym mu si¢ z ust zamiast jezyka wezem.

Co tu jest forma, a co trescig? Olow jest fizycznie obecny - od strony symbolicznej bardzo
negatywny pierwiastek - wiem ponadto od Geta, ze otowiowe ruloniki zawierajg klatwy rzucone
przez kogo$ na kogos, wiem takze kto to jest Beckett i znam furi¢ syczacego weza - w sumie wigc
czuj¢ instynktownie o co idzie w tej konstrukcji i rozumiem zawarty w niej postulat, ze forma moze
by¢ trescia, a tre$¢ forma. Element zabawy polegajacej na mieszaniu konkretnych przedmiotow z
wizerunkami przedmiotow badz ludzi pozwala mi na traktowanie calosci nie do konca serio - i
faktycznie w calym dziele Geta jest duzo humoru, ironii i autoironii. Get to mi¢dzy innymi stoik
humorysta, w kazdym razie ma w sobie co$ ze starozytnego Greka. (Czy to Get-Pitagoras patrzy na
nas przez trdjkatne oko czerwonej ekierki?).

Humor 1 ironia towarzyszg wysitkom bohatera serii 10-ciu rysunkoéw, usitujagcego z dwu
nierdownych czarnych beleczek zbudowac¢ kat prosty. Wychodzi mu wszystko, tylko nie kat prosty:
widze go stojacego jak gdyby z cepem w rgku, widze go raz niby w kapeluszu, raz w cylindrze,
widze go niby spozierajacego przez szczeling bunkra, gdzie indziej zndw jak gdyby byt kelnerem i
niost na tacy smukly butelke jakiego$ trunku. Owe dwie czarne beleczki nasuwajg rdzne
skojarzenia, wysitek protagonisty wzbudza sympati¢ i jest mi troch¢ przykro, ze mu si¢ nie wiedzie
z katem prostym.

Humor i autoironia uderzaja w dwudziestu malowanych na zloconym szkle czarng farba
autoportretach Geta, pelne humoru, cho¢ nie wszystkie, sa koty Geta, u$miech wywoluja
odniesienia do spraw seksualnych w Getowym $wiecie spraw malych i duzych. Kilka razy mysle o
Tomaszu Mannie 1 jego cieptej, nieagresywnej ironii, a pod koniec ogladania wystawy cytuje
polgltosem szekspirowska sentencje ,,Dojrzalo$¢ jest wszystkim” - stowa, jak wiadomo,
wypowiedziane przez Krola Leara. Potgltosem, bo po czgsci cytuje Szekspira Getowi, obecnemu na
$cianach Galerii Nyskiej, po czgsci sobie.

Jest oczywiscie u Geta roéwniez duzo powagi: figura Chrystusa, krzyz, mlotek 1 gwozdzie w
konstrukeji ,,Zréb to sam” - wywotuja we mnie smetng refleksje na temat natury ludzkiej, kot
trzymajacy w tapach swoj krwawigcy ogon wyzwala odruchowo wspotczucie, podobnie Get jako
Otello w kilku wersjach, czy Get na niektorych plakatach.

Spacerujac posrod prac Geta, czy tez spacerujac z Getem, wyczuwam w nim znane mi dgzenie do



skrotu, do skrotowej syntezy rozmaitych elementow, co w moim przypadku oznacza synteze
literackg. U Geta wlasnych odkry¢ 1 interpretacji, ktore przeciez nigdy nie wyczerpuja
rzeczywisto$ci sztuki, a do tego jeszcze tak zmiennej i wieloznacznej. Dla higieny umystowej wigc
sprobowatem wyobrazi¢ sobie wirtualnego odbiorce, przechodnia, ktory zwiedzajac urocze Gorlitz
wstepuje do Neisse Galerie i stara si¢ rozeznaé, z czym ma do czynienia. Niech bedzie to cztowiek
kulturalny, bywajacy przynajmniej od czasu do czasu na wystawach, a wigc jako tako zorientowany
w sztuce wspolczesnej, majacy pojecie o galeryjno-muzealnych konwencjach wystawienniczych.
Wolatbym tez, zeby nie byt - przynajmniej w tym momencie - znawca, lub kolekcjonerem grafiki,
rysunku czy plakatu.
Otoz sadze, ze taki ktos, moglby poczu¢ si¢ w tej sytuacji mocno zagubiony, moze zdumiony, albo
jedno i drugie. Z bardzo prostej przyczyny: TAK SIE PRZECIEZ NIE WYSTAWIA.
Szanujacy si¢ artysta dazy do wyrazistosci 1 czystosci przekazu, konstruuje pewien klarowny obraz
swojej sztuki, stara si¢ udowodni¢ jej spdjnos¢, uwydatni¢ tropy prowadzace w stron¢ okreslonej
problematyki intelektualnej, badz estetycznej. Odpowiedzialny (wobec swojej Kkariery i
publiczno$ci) artysta pragnie wykazaé si¢ biegtoscig warsztatowa, czasem mistrzostwem, owszem,
ale w wyraznie zdefiniowanym zakresie. Stara si¢ takze wpisa¢ (lub wypisa¢) w pewien kontekst
artystyczny, odnie$¢ - chocby posrednio - do istniejacych w danym czasie nurtow, tendencji,
postaw.
Tymczasem ta wystawa, jesSli naszemu kulturalnemu odbiorcy cokolwiek przypominata, to
najpewniej niemowlece czasy muzealnictwa - znane mu z ksigzek tzw. ,,gabinety osobliwo$ci”.
Gdyby byly tam jeszcze jakie§ kanapy, szezlongi, pluszowe kotary, stoliczki 1 serwantki, mozna
byloby podejrzewa¢ jaka$ ironiczng synteza ta jest wielowarstwowa. Wielowarstwowos¢,
nawiasem, to zasadnicza cecha tworczosci Geta. Jest fizycznie obecna, chocby we wczesniej
wspomnianej, drukowanej w folderze do wystawy, panoramie, jest tak samo obecna w wielu innych
pracach Geta - ale to nie wszystko. Dla mnie dzieta Geta sa jak mika, albo jak ciastko napoleonka,
ktore przywedrowato do nas z Francji 1 po francusku nazywa si¢ ,,tysigc ptatkow”. Sam warsztat
miedziorytnika (czy tez miedzioryt w swym technicznym aspekcie) jest wielowarstwowy. Do tego
dochodzi, na przyklad, wykonana przez Geta znaczeniowa warstwa ,,Diirer”, dalej warstwa
dodanych na marginesach przez Geta komentarzy, wreszcie warstwa kontekstu, w ktory Get
wpisuje tego czy innego ,,Diirera”.
Osobne warstwy to anegdotyczno$¢ wielu prac Geta, historii z nimi zwigzanych - dla przyktadu
Rabelais 1 Panurg - dalej litearckie, historyczne i1 polityczne aluzje w nich obecne, wreszcie
przekora, niekonwencjonalno$¢ i che¢ do zabawy (trochg¢ jak dziecko) - wszystko to stanowi
elementy Getowej syntezy. Synteza tego rodzaju jest mi bliska, bo umieszcza artyste 1 mnie jako
odbiorce jego dzieta w okreslonym miejscu - daje nam obu jaki$ znany, by tak rzec, cywilizacyjny
adres. Obcujac z dzietami Geta nigdy nie mam wrazenia, ze ktorys$ z nas, jak to si¢ potocznie mowi,
urwal si¢ z ksiezyca. Spacerujac z Getem, odczuwam przyjemno$¢, dowiaduj¢ si¢ rzeczy
pozytecznych, o ktéorych nie miatem pojecia, przy tym nie mecze si¢, wprost przeciwnie,
odpoczywam.

Andrzej Stomianowski






