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Nieczesto zdarza sie, by pisma poswie-
cone sztuce najnowszej, prezentujace
artystéw eksplorujacych nieodkryte
poktady artystycznej kreacji i generuja-
cych wcigz nowe znaczenia, poswiecato
uwage twdrcom cenigcym w swej
pracy przede wszystkim skupienie,
wiez z dziedzictwem pozostawionym
przez poprzednie generacje i trwajgcych
przy, wydawatoby sie, anachronicznym
przeswiadczeniu o koniecznosci dosko-
nalenia umiejetnosci warsztatowych.
Do nich bez watpienia nalezy Roman
Kowalik — rocznik 1951, 0od 1976 1.
wyktadowca Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

ednoznaczne i pelne przedstawienie twor-
czosci Romana Kowalika z zakresu grafiki
warsztatowej utrudnia fakt, 7e nie rozwija
si¢ ona w sposdb linearny, ale przybiera
forme szeregu redundancii. Nastepujace po
sobie cykle, a niekiedy nawet pojedyncze
realizacje wydaja si¢ by¢ wynikiem podazania przez
artyste za kolejnymi fascynacjami. Szczegdlne miej-
sce wsrod nich zajmuje podziw dla kunsztu dawnych
mistrzéw. Cheé poznania wypracowanych i stoso-
wanych przez nich technik wielokrotnie sklaniata
artyste do odtwarzania ich prac. Ale wykonywanie
kopii ma dla Romana Kowalika takze glebsze zna-
czenie. To metoda na zrozumienie sposobu myslenia

mistrzéw grafiki, szczegdlnego rodzaju ,,czytanie
klasykéw” — proba podjecia z nimi pozawerbalnego
dialogu. Tak nalezy odezytywac prace, w ktorych

kow wzvwal do powsciggliwosci w zaznaczaniu

motywy czerpane z dawnych dziet s3 u
lub parafrazowane, zyskujac tym samym nowy,
azarazem potwierdzajgcy ich ponadezasowosé sens.
Mozna wigce powiedzied, ze grafiki warsztatowej
Roman Kowalik uczyt si¢ od Giovanni Battisty Pira-
nesiego, Hendrika Goltziusa oraz Albrechta Diirera.
Z tym ostatnim zmierzyt sie, pracujac nad cy-
klem drzeworytéw wykonanych na podstawie
rysunkéw, ktore przed IT wojna swiatowa znajdo-
waly si¢ w posiadaniu Muzeum Lubomirskich we
Lwowie, bedacym czgscia Zaktadu Narodowego im.
Ossoliriskich [ 1]. Jak wspomina artysta: Istota sa-

i
el

‘mego zadania byta trudna do okreslenia. Ile drze-
woryt ma zachowac z rusunkowego pierwowzoru,
a ile ma sig w nim pojawic jakosci wiasciwych
dla tej techniki? Szacunek wobec autora rysun-

Realzacja powstata w ramach programu artystyczno-badawczego
. Direry XK. Lubomirskich”, nad kidrym artysta pracowa razem 2 Euge~
niuszem G Inlcjatorem

Kowska, Powstate grafikl prezentowane byly 2009 7. we wroctanskim
Ossollneur.

cech i sladow.
Rusunki kreslone bulv na papierze i bytv w pelni
tni; Miaty ie ch ystycz-

ne cechy rvsunkow wynikajgcych z narzedzia
iz przestrzeni dla rysujqcej je reki. Zachowanie
tej lekkosci i swobodvy wymagalo zréznicowanego
podejscia do poszczegdlnych prac. [ 2]

Proba pogodzenia wlasnych ambicji twérezych
z wyzwaniem oddania prawdy obrazowej i warsz-
tatowej renesansowego mistrza znalazla niezwykle
rozwigzanie. Odbitki powstale z matryc wykonanych
przez Kowalika doskonale odtwarzaja styl i technike
autora rysunkéw. Motywy nakreslone reka Diirera
zostaly jednak uzupetnione, lecz efektéw ingerenciji
nie wida¢ na grafikach, a jedynie na powierzchni
matryc, ktére Kowalik traktuje jak ptaskorzezby.
Niekiedy utrzymane sa one w stylu pierwowzoru —

w drzeworycie lang N wedtug ry-
sunku Chrystus jako Krdl Swiata pojawia sie gloria,
ktérej promienie rozchodza sie ku krawedziom ma-
trycy. Jej powierzchnie ozywiaja drobne, rozedrgane
nacigcia, ktorych linia powtarza ruch reki mistrza.
Podobnie postapitartysta , koriczac™ rysunek Glowki
aniotka — gdyby zostata ona odbita w catosci (na co
jednak nie pozwala cofniecie w glab matrycy drze-
worytniczej poziomu dodanego do rysunku Diirera),
trudno byloby rozstrzygnaé, gdzie koriczy si¢ kopia,
a gdzie zaczyna si¢ jej uzupelnienie.

Juz na podstawie tych dzialant mozna by byto na-
zwaé Kowalika wirtuozem grafiki interpretacyjnej.
Jednak artysta kolejny raz udowadnia, ze potrafi
wigcej. Nie tylko oddac styl i technike mistrza, ale
takze, wykorzystujac dzielo przez niego stworzone,
‘manipulowaé obrazem, tworzac w obrebie matrycy
dzieta 0 odmiennym charakterze, budzace skrajnie
rézne emocje. Drzeworyt powstaly wg rysunku Au-

2 Cytat pochodzl z autoreferatu wygloszonego przez Romana Kovallka
3 otwarciu przewodu habllltacyjnego przeprowadzonego na Akademll
Sztuk Pigknych im, E. Gepperta we Wrockawlu, Maszynopis znajduje sie
w postadanlu artysty, 5. 9
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toportret Direra to dzielo wywazone i harmonijne.
Gdy jednak spojrzy si¢ na matryce z ktdrej zostat
odbity, oczom widza ukazuje si¢ gesty rytm para
lelnych kresek wirujacych wokét twarzy modela.

Nadaja one catosci niespokojny, wreez psychode
liczny charakter. Dynamiczne, abstrakeyjne linie
wypelniaja rowniez tlo matrycy, na ktorej pierw
szym planie wyryta z
Rodzina. Ich wi

ala diirerowska Swigta
ualne d;

ialanie sprowadza glowny
motyw grafiki do roli abstrakeyjnego ornamentu
wplecionego w rytm linii ukladajacych si¢ w mo-
tyw przypominajacy kwiaty mrozu.
Przedstawione powyzej realizacje nie sa jedy-
nymi, w ktérych zaznacza si¢ szczegdlny stosunek
Kowalika do matrycy graficznej. Analizujac jego
dorobek w dziedzinie grafiki warsztatowej, mozna
by zaryzykowa¢ twierdzenie, ze dla artysty matry-
ca jest nawet wazniejsza od powstatej z niej odbitki,
w ktérej to, co jest naprawde istotne, skrywa sie za
biela kartki. Jest zapisem
jjac sie w glab, zmierzajac ku formie plasko-
rzesby, moze ewoluowaé wzbogacana o kolejne
detale. W konfrontacji z nis

trzeni: moze

su i prze

grafika wydaje si¢ by¢
jedynie powidokiem, negatywem pozbawionym
subtelnych niuanséw wynikajacych chocby z ko-
loru i uslojenia drewna, czy subtelnej gry Swiatla,
ktérej miekkosci trudno by szukac w szrafowaniu
cieni na drzeworytniczej odbitce.

Wystarczy spojrzec na prace zatytutowana Dead
center, bedacy parafraza ilustracji komiksowej
Przedstawionej na niej postaci towarzysza krétkie,
zapisane na prostokatnych polach teksty i ujete
w tonda obrazy, ktére czytelnik gatunku zwyki
Kojarzy¢ z wizualizacjami mysli. Tyle widac na od-
bitce. Jednak matryca nalezy juz do innego gatunku
obrazowania. Kowalik za:

kakuje wprowadzeniem
w jej bialych, nie pokrywanych farba drukarska
polach dodatkowego, rzezbiarskiego ksztaltowania,
ktére w plaska forme wnosi subtelny modelunek
tym bardziej frapujacy, 7e niejednoznaczny. O jego
ostroéci i kontrastach decyduje zmiennos¢ pada-

jacego na matryce $wiatla. Zmusza ono odbiorce
do zatrzymania si¢ na obrazie, do przyznania mu
priorytetowej, wobec fabuly, roli. To efekt zupelnie
obey komiksowi.

Doprowadzona do skrajnej postaci gra z funkcja
matrycy zaowocowala powstaniem pracy zatytu.
lowanej Serpent. Spirala, w ktéra uklada si¢ cialo
a, wychodzi poza plaska przestrzent, tworzac
stozek. To graficzny paradoks, figura niemo:
manifestacja lekcewazenia przez artyste podrzednej,
funkcjonalnej roli matrycy.

Wydaje sig, ze Kowalik chetnie konceptualizuj
przelamujac w kazdej kolejnej pracy stereotypowe
podejscie do matryey.

iwa,

W Kuli odrzuca skoriczonos¢ i powtarzalnosé

powielanego obrazu, bedace konsekwencja zwiazku

Przyczynowo-
matryca i grafika

Matryca otrzymata forme sfery, na ktérej wyryte
ajace 7 niej grafikl s3 za kazdym
to otwarta strukturs

kutkowego zachodzacego pomigdzy

zostaty litery. Pow

razeminne w ktorej istotne s:

Zmiennoé¢, nlejednoznacznosc i procesualnoéc

W pracy Kol

vk matryca jednoczesnie pelni role
powierzchni, na ktéra nanoszony jest druk. O ko.

Roman Kowalik, Gt OWA
ANIOLKA. Drz

lejnej pracy sam artysta napisal, jako o wynikajacej
zwielostronnych mozliwosci techniki sitodrukowej,
[ktéra pozwala] drukowac na wielu réznuch pod
kladach: papierze, tkaninie, szkle, metalu itp. To
zwrécito moja uwage na mozliwosc uwolnienia sie
od jaki iek nosnika. Zreali: !
ktorg mozna okreslic jako druk w powietrzu, druk
naniczym, kidrajest drukiem samonosnym, wol-
num od plaszczvzny warunkujacej jego powstanie.
W obrazie tak powstatym miedzy liniami rusunku
swobodnie przepluwa swiatlo i powietrze, mozna
go nawet przeszuc palcem. [ 3 ]

Czy mozliwa jest wigksza dekonstrukeja pojec
matryey i odbitki graficznej?

prace,

Jest jednak w twérezosci Kowalika miejsce tak-
ze dla tradycyjnie pojetej grafiki warsztatowej. Do
jej tworzenia wykorzystuje wiedze nabyta podc:
lekeji klasykow: doskonata znajomo$¢ warsztatu

i wynikajaca z niego swobode w operowaniu kre-
ska, a za jej posrednictwem — emocjami odbiorc;
Ich skutecznosc widac zwlaszeza w studiach por-
tretowych

W linorycie powstalym w roku 2009, ktéry wy-
daje si¢ byc dalekim echem prac Feliksa Jasiriskiego,

portret staruszki wylania sie z milionow wirujacych
kresek, ukladajacych sie w $wiatlocieniowa mozai-
ke zmarszezek, ktére nadajy twarzy ton dobrotli-
wosci. W kolejnej pracy z tego samego roku arbi-
tralne zawezenie kadru oraz gesty rytm paralelnych
linii nadaja twarzy mezezyzny wyraz napiecia i nie-
pokoju. Oszczedny i surowy sposob modelowania
ryséw twarzy starca ukazanej na grafice z 2008 roku
sprawiajg, ze emanuje ona spokojem buddyjskiego
medrca. Zupeknie inne srodki wykorzys
w grafice z 2005 roku — tu drapieznosé i zmysto-
wosc kobiety mocno uwydatnia ostry kontur, ktéry
obrysowuje jej twarz. Efekt tagodzi walorowy, abs

trakeyjny modelunek wlosow, ktére otulaja profil
kobiety lekkim sfumato, nadajacym jej walor sub.

ane zostaly

telnej zmyslowosci

amze, str

ORMAT 5920




EXCJI KLASYKOW,

WORCZOSC GRAFICZNA ROMANA KOWALIKA

Ale 0 emocjach w powolywanych przez Kowa-
lika portretach méwi cos wiccej, niz tylko prowa-

dzenie linii. To ich — lini

— indywidualizacja, wy-

nikaja

faktury, ktéra w sposéb dyskretny i naznaczony

wyrafinowaniem, podbudowuje ekspresje dzicla
Ogladajac kolejne graficzne portrety, trudno

a ze sposobu ciecia, zmiany krawedzi oraz

nie ulec wrazeniu, ze artysta je tworzacy przyjmuje
postawe bardziej przypominajaca badacza niz wol
nego twérce. To alchemik mieszz
skladnikéw kolejne mikstury i ogladajacy z zado
woleniem uzyskany z nich efekt. Ten rodzaj twér

acy ze znanych

moze wyd i malo oryginalny. Latwo

si¢ 7 tym stwierdzeniem zgodzic, o ile oczywiscie
przyjmie si¢ popularne wspolczesnie kryteria war-

tosciowania.

Niewatpliwie bowiem sztuka uprawiana przez
ana Kowalika nie jest progresywna. Artyscie
bardziej odpowiada postawa analityczna. Jezeli
hologach,
6d wielu huma

wige mozna mowic o artystach — psy

cji Kowalikowi najblizsza
jest postawa historyka. W dodatku posiada
imponujacy dorobek, ktory z wirtuozerig wyko

jacego

rzystuje
warsztatowych dawnych mistrzéw.

dostepna niewielu wiedzg o tajemnicach

Sam stwierdza: Nie ma, naturalnie, nic ztego

w eksploatacji znanych i uznanych pol percepcji,

pozwalajgeych momentalnie zrozumiec autora
dzigki wspdlnemu s
w tym, by utrzymac postawe upartego posze-
rzania tych pol, wykraczania poza, zdobywania
i oswajania nowych srodkéw wyrazu w obrebie
— albo i poza — dyscyplin sztuki. [ 4] W shusznosci
tego typu podejscia do sztuki utwierdza go, obok
‘wewnetrznego przekonania, takze my:
Winterson, zawarta w ksigzce O sztuce.

temowi odniesien. Rze

i Jeannette

“Seje 0 eks—
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tazie i zuchwalstwie. Znalazlo sic  Roman Kowalik:
w niej zdanie bliskie jego rozu- 1. DEAD CENTER, drzeworyt langowy, matryca
mieniu inwencji i wnikliwosci: 2. KULA, drzeworyt, matryca

Inwencja zdaniem autorki toduch 3. KOLCZYK, drzeworyt, matryca/odbitka
Ksztaltowania, dar przeksztalcania 4. SERPENT, drzeworyt, matryca
fragmentow w nowe catosciwtaki 5. tUKASZ, linoryt

spos6b, ze nawet to, co bylo zna- 6. SRI JUKTESWAR, linoryt

jome, mozna zobaczy¢ w nowym 7. GRYMAS, [Inoryt

swietle. [5] 8. CZAKRAM, linoryt

5 . Winte:
chwalstwie
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