Eugeniusz GET Stankiewicz
Plakaty

ze zbiorow Akademii Sztuk Picknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

Kolekcja plakatow Eugeniusza Geta Stankiewicza, zgromadzona w Muzeum Akademii Sztuk Pigknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, dokumentuje ponad czterdziesci lat dziatalno$ci projektowej artysty.
Najstarszy w zbiorze plakat pochodzi z 1967 r. W czasie, gdy powstawal, Get Stankiewicz byt jeszcze studentem
wroctawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych, w ktorej, pod okiem prof. Stanistawa Dawskiego,
rozwijal swoje umiejetnosci w zakresie grafiki warsztatowej oraz uczyt si¢ projektowania graficznego u adiunkta
Macieja Urbanca.

Po latach artysta wspomina¢ bedzie znaczenie, jakie dla jego pozniejszej tworczosci miato zetknigcie si¢ z
Maciejem Urbancem. Jednak réwnie istotne, jak spotkanie z tak wyjatkowa osobowoscia, byty kontakty z innymi
miodymi ludzmi skupionymi wokoél wroctawskiego srodowiska studenckiego. Szczegodlnie wazna dla Geta
Stankiewicza okazata si¢ znajomos¢ z Janem Jaromirem Aleksiunem, Janem Sawkg i Jerzym Czerniawskim, z
ktérymi tworzyt nieformalna grupe towarzysko-artystyczna, nazwana, po stynnej wystawie w Muzeum Plakatu w
Wilanowie z 1976 r., ,,Wroctawskg Czworka”. Ich tworczos¢, oparta na formach przedstawiajacych i operujaca
metaforg, ksztalttowala si¢ w wyraznej opozycji wobec panujacej w sztuce wspolczesnej abstrakcji, a przede
wszystkim konceptualizmowi, majacemu we Wroctawiu tak wielu zwolennikow. Szczegdlna atmosfera artystyczna
miasta miata takze swoj niemaly wptyw na Geta Stankiewicza. W latach 60. 1 70. XX w. Wroctaw byt miejscem
wielu awangardowych dziatan. Odbywaty si¢ tu imprezy o ogolnopolskim znaczeniu: Jazz nad Odra, Wroctawskie
Spotkania Teatréw Jednego Aktora, Festiwal Polskich Sztuk Wspdtczesnych, dziataly studenckie teatry ,,Gest” i
»Kalambur”. Dla nich projektowat miody Get Stankiewicz, odkrywajac powoli jezyk obrazowej metafory i
ksztattujac swoj niepowtarzalny styl.

Wspomniany na wstepie plakat z 1967 r. zrealizowany zostat dla spektaklu ,,Momento de verdad. Ryciny
erotyczne” wedtlug Federico Garcii Lorki, wystawianego przez Panstwowy Teatr Lalek we Wroctawiu w Klubie
ZMS Piwnica Swidnicka. Jego forma w niczym nie przypomina tej, ktora kojarzy sic z Getem Stankiewiczem.
Plakat jest jedynie ilustratorskg probg stworzenia syntetycznego, wizualnego odpowiednika dla tresci utworu
literackiego. Atakuje ikong purpurowego serca dramatycznie rozerwanego namietnym uczuciem. Ekspresje zawarta
w pikturalnej formie podkresla typografia w formie odrgcznego pisma, tak charakterystyczna dla p6zniejszego
stylu artysty. Mozna ja uzna¢ za odwotanie do osobistych zapiskow autora erotykow lub listow kierowanych przez
niego do adresatki jego uczu¢, chociaz nie nalezy wykluczaé takze warsztatowego uzasadnienia jej zastosowania.

Ten sam rodzaj obrazowej narracji, jaki artysta wykorzystat w plakacie do ,,Rycin erotycznych”, znalez¢
mozna takze w kolejnej realizacji dla Klubu ZMS Piwnica Swidnicka. W 1968 r. Teatr Jednego Aktora wystawit na
jego scenie ,,Obrone Sokratesa” wedlug Platona. Tym razem tres¢ dziela zilustrowana zostata z uwzglednieniem
interpretacyjnej niejednoznaczno$ci. Pomnikowy cokot, z ktorego zsuwa si¢ glowa filozofa, mozna tez uznaé za
oltarz idei, na ktorym zostala ztozona. Posgpno$¢ przestania poteguje apla czarnego tla; uzupemia je gest
skierowanego ku ziemi kciuka, jaki pojawit si¢ w lewym gérnym narozniku plakatu.

Efektem dalszej ewolucji formy obrazowania, zmierzajacej w tym okresie tworczosci Geta Stankiewicza

raczej ku syntetyzowaniu przekazu, jest plakat do przedstawienia ,,Kto zabil don Kichota” wystawianego w sezonie



1968/70 na Malej Scenie Wroctawskiego Teatru Lalek. W jego gornej czesdci artysta nakreslit, kilkoma
zdecydowanymi gestami, glowe¢ martwego bohatera sztuki. Jednak, mimo swego dramatyzmu, to nie ona skupia
uwage widza, ale wstega czerwonej krwi, wyciekajacej z podcigtego gardta. Kompozycje plakatu porzadkuje rytm
horyzontalnych paséw: wyrysowanych za pomoca linii oraz wyznaczonych przez dukt kolejnych wersow tekstu.
Zastosowana w nim typografia przypomina r¢czng wycinanke. Podobne rozwigzanie typograficzne i kompozycyjne
odnalez¢ mozna w plakacie ,,Jazz nad Odra” z 1970 r. W gornej sferze artysta zamie$cit w nim cztery sekwencje
zartobliwej historii huma- noida zmagajacego si¢ z problemem uzycia czerwonego balonika. Plama czerwieni, w
ktora balonik zamienia si¢ w ostatnim kadrze, pelni podobna rol¢ jak w plakacie do historii don Kichota - skupia
uwagge widza, by stopniowo przenie$¢ jg na informacje zatarta w dolnej czgsci plakatu.

Na poczatku lat 70. XX w. Eugeniusz Stankiewicz na moment ulega fascynacji Stylem Miedzynarodowym
(zwanym takze Szwajcarskim Stylem Typograficznym). Kierujac si¢ jego rygorystycznym porzadkiem, opartym na
organizujacej wszystko siatce, artysta rezygnuje z anegdoty na rzecz czystego, graficznego przekazu. Zanika
indywidualizm tworcy, a jego miejsce zajmuje obiektywizm form geometrycznych.

Przyktadem tego typu realizacji jest plakat reklamujacy wystawe ,,Styl zakopianski w architekturze”,
prezentowang w 1971 r. w Muzeum Architektury we Wroctawiu. Niebieska apla pokrywajaca cata powierzchnig
plakatu stanowi tlo dla tekstu zapisanego w jednoliniowej, bezszeryfowej czcionce, zamieszczonego wzdtuz jego
gornej krawedzi. Przestrzen pod tekstem wypelnia niemal abstrakcyjna geometryczna konstrukcja - zarys szczytu
goralskiej chalupy. Zatem nie tylko rygorystyczna organizacja przestrzeni, ale tez okreslona ,,nawigacja” poprzez
informacj¢ zawartg w plakacie - od tekstu po interpretacj¢ formy ilustracyjnej - pozwala uzna¢ t¢ realizacje za
przyktad popularnej na zachodzie Europy od lat pigcdziesigtych XX w. szkoty.

Artysta odwola si¢ do jej regul, na szczgscie, zaledwie kilka razy. Jeszcze w tym samym roku w plakacie

,»> Festiwalu Kultury Studentow Polski Ludowej” powtorzy rodzaj uzytej czcionki oraz schemat kompozycyjny. W
1972 r. w realizacji dla ,,IX Dni Muzyki Organowej i Klawesynowej” zastosuje monochromatyczne, wertykalne
pasy, ktorych konce zawijaja si¢ melodyjnie, przypominajac moze swa forma piszczatki organdw, ale przede
wszystkim wizualizujac polifoniczno$¢ muzyki organowe;.
Paradoksalnie, w tym samym czasie w tworczosci plakatowej Geta Stankiewicza pobrzmiewa radosnie
»hiefrasobliwy” styl, ktorego dalekich zrodet mozna by szukaé w tworczosci srodowiska San Francisco lat 60/70.
XX w. czy w sztuce pop-artu. Dzialajacy w ich obrebie artySci z kontestatorskim zacigciem tamali wszelkie zasady
tworzenia plakatu, zrywajac niejednokrotnie z potrzebg jasnosci, czy wrecz rezygnujac z czytelnosci przekazu na
rzecz formalnej i kolorystycznej ekspresji, chetnie korzystajac z narracyjnosci i stylistyki komiksu. Oczywiscie ich
wpltyw na twoérczo$¢ artystow Bloku Wschodniego silg rzeczy musial by¢ ograniczony, jednak niekiedy przyktady
takich graficznych dzialan ,przeciekaty” przez granice, chociazby za posrednictwem oktadek ptyt, plakatow i
czasopism muzycznych. Niewatpliwie sposrod tworcow $rodowiska wroctawskiego najbardziej do tej stylistyki
zblizyl si¢ Jan Sawka. U Geta Stankiewicza mozna ja odnalez¢ w plakacie z 1971 r. zaprojektowanym do
przedstawienia ,,Chajer (znalezione w lesie pod Radomiem)” wystawianego przez wroctawski Studencki Teatr
»Kalambur”. Pobrzmiewa w nim echo owej formalnej kontestacji, chociaz ideowo skierowana jest ona przeciw
polskiej spoleczno-politycznej rzeczywistosci.

Barwng i radosng ekspresjg¢, nieprzystajaca do szarzyzny otoczenia, w ktorym zyt artysta, odnalez¢ mozna
takze w serii plakatow reklamujacych ustugi ,,Almaturu” - biura wyspecjalizowanego w obstludze ruchu
turystycznego $rodowiska akademickiego. Dominujace w nich kontrastowe zestawianie barw oraz psychodeliczny

rytm powtarzajacych si¢ pasow koloru znéw wydaje si¢ by¢ bliski wspolczesnej sztuce Zachodu. Oczywiscie tej



stylistyki nie mozna byto uzy¢ przy realizacji innych, panstwowych zamowien. Do nich nalezaty tak zwane
»plakaty spoteczne”, ktorych celem byla popularyzacja hasel zwigzanych z socjalistyczng gospodarka i systemem
warto$ci. W latach 70. XX wieku zrealizowat ich Get Stankiewicz kilka. I chociaz nie mozna ich uznaé¢ za wybitne
pod wzgledem artystycznym, co zapewne nie byto w tym przypadku ambicja ich twoércy, warto poswigci¢ im
uwage. Dla tej grupy plakatéw charakterystyczne jest niemal zupelne przejscie do malarskiego obrazowania, co
niewatpliwie wigzalo si¢ z potrzeba dostosowania przekazu do poziomu artystycznej wrazliwosci ich odbiorcow.
Przyktadem moze by¢ plakat z 1973 r., ktory podrywa do walki o jeszcze wickszg wydajnos¢ nie tylko wypisanym
w czerni i bieli hastem: ,,.Szybciej i wigcej miedzi dla kraju”, ale takze poprzez determinacje wypisang na twarzy
gornika i jego zaangazowanie w wykonywang prace.

Optymizmem, czy wrecz heroizmem, tchnie twarz przodownika pracy utrwalona na plakacie ,,3
Ogolnopolskiego Konkursu Dobrej Roboty na Rok 1973”. Artysta zapozyczyl ja z monety znajdujacej si¢
wspotczesnie w obiegu, zachowujac ,,surowos$¢” techniki, w jakiej zostala zreprodukowana w metalu. Powigkszony
do plakatowego formatu i ujety w graficzng rame¢ portret nabral monumentalnego wyrazu. Jednoznacznej
interpretacji wymyka si¢ natomiast plakat z pouczajagcym hastem ,,Nie oczekuj premii za niedbalstwo”, ponad
ktorym widnieje dlon - otwarta ku gorze i zwrdcona w strone widza az o$mioma palcami. Smialo mozna uznaé ja
za nie dos¢ zamaskowang ironi¢ skierowang w system i jego nawotywanie o ,,wiecej 1 szybciej” - wbrew naturze i
zdrowemu rozsagdkowi.

Malarska forma, ktéra pojawita si¢ w dwoch z trzech przedstawionych powyzej tematycznych plakatach
Geta Stankiewicza, bardziej tworcze zastosowanie znajdzie w jego realizacjach dla wydarzen kulturalnych, migdzy
innymi do ,,Spisku sze$ciu” z 1975 r. oraz w 1981 r. w mrocznym plakacie do ,,Donkichoterii”. Artysta wyzyskuje
w nich realizm przedstawienia, czynigc z niego antytez¢ dla zawarto$ci symbolicznej plakatu. Jednak do tej metody
obrazowania Get nie bedzie juz raczej powracal, oddajac pola takim jej mistrzom jak Jan Jaromir Aleksiun czy
Jerzy Czerniawski.

Analizujac rozwoj tworczosci projektowej Geta Stankiewicza, nalezatoby cofng¢ si¢ w tym momencie do
roku 1972 r., w ktéorym artysta ukonczyt studia. Na dyplomie zaprezentowal prace graficzna, bedaca ilustracja do
XIX-wiecznego poematu ,,Kochankowie z Toledo” Yilliersa de L'Isle-Adam. Jej poruszajaca forma stata si¢
inspiracja dla Krzysztofa Jasinskiego, autora scenariusza do sztuki ,,Exodus”, wystawianej przez krakowski Teatr
STUNL Plakat towarzyszacy tej sztuce, zaprojektowany przez Geta, wydaje si¢ zaskakujacy na tle jego
dotychczasowej twdrczosci. Punktem wyjscia do jego projektu sg dwie czarno-biate fotografie nagich, lezacych z
rozpostartymi rekami postaci. Jedna z nich przedstawia me¢zczyzne, druga - kobiete. Fotografie zostaly
wydrukowane na dwoch stronach dziesieciu kwadratowych arkuszy, tworzacych po ztozeniu krzyz tacinski -
symbolizujacy pasje mitosci dwojki bohaterdw.

Po czarno-bialg fotografie Get Stankiewicz siggnie jeszcze kilkakrotnie. ,,Zabarwi” ja jednak
charakterystycznym dla siebie humorem, ktory czg¢sto objawiaé sie bedzie w jego twoérczosci - czy to jako
rysunkowy zart z erotycznym podtekstem, czy mocno nakreslona satyra z krytyka polityczng w tle.

Podobne rozwigzanie formalne artysta zastosowal w plakacie do sztuki ,,Perykles wiladca Tyru”,
wystawiane] przez Teatr Nowy w Warszawie. Tym razem autor pojawia si¢ w swoim dziele w portrecie
statecznego mezczyzny w garniturze, ktorego szyj¢ zdobi sznur czerwonych korali. Az trudno uwierzy¢, ze w 1985
r. tak bezposrednia wymowa polityczna plakatu mogta umkna¢ uwadze cenzury.

To zreszta niejedyny przyktad gry, jaka artysta toczy na ulicach polskich miast z socjalistycznym rezimem.

Na plakacie z 1981 r., zrealizowanym dla teatru STU, widnieje, ujete w tondo, portretowe przedstawienie artysty z



wielka, czerwona marchewka doczepionag w miejsce nosa. To tytulowy ,,Ubu Krdl”, bohater sztuki Alfreda
Jarryego - pozbawiony skruputow satrapa, ktory swa karier¢ rozpoczal od zdobywania popularnosci poprzez
schlebianie szumowinom i zabieganie o wzgledy ludzi wptywowych w panstwie, by ostatecznie stana¢ na czele
krwawego przewrotu dokonanego pod hastami walki o wolno$¢ i demokracje, ktory zagwarantowat mu wtadze, a
tym samym mozliwo$¢ bogacenia si¢. ,,Doprawienie nosa”, czerwonego nosa, w dodatku z marchewki, ktora
nieodmiennie kojarzy si¢ z kijem, oplata ten pozornie zartobliwy portret siecig catkiem powaznych znaczen.

Marchewka pojawia si¢ ponownie w plakacie do ,,Boccaccia”, wystawianego w 1983 r. przez Panstwowa
Opere we Wroctawiu. Tym razem wyrasta z krocza maszerujacego rado$nie mezczyzny, w ktorym ponownie w
plakacie z 1974 r. do spektaklu ,,Mistrz Pinkerton & Company” Teatru STU, zrealizowanego na podstawie
tworczosci Nolla, artysta uzupetnia XIX-wieczng fotografie zdawkowym rysunkiem, odkrywajac w ten sposéb
prawdziwe intencje ukazanych na niej ludzi, skrywane pod kostiumem wiktorianskiej etykiety. Zdjecie wiasnej
twarzy Get Stankiewicz wykorzystuje do zwizualizowania mrocznego przestania sztuki Bertolta Brechta ,,Opera za
trzy grosze”, wystawianej w 1977 r. przez Wroctawski Teatr Lalek. Ten peten dysonanséw plakat stylistyka
przypomina troche twdrczos¢ Franciszka Starowieyskiego, lubujacego si¢ w podobnej, turpistycznej tematyce.
Jednak Get Stankiewicz, balansujac na granicy realizmu i fantazji, tworzy forme¢ bardziej niepokojaca. Zdjgcie,
stanowigce glowny element kompozycji, wydaje si¢ by¢ zwyklym zdjeciem legitymacyjnym. Jednak to tylko
pozory - m¢zczyzna z plakatu hipnotyzuje widza bezposrednim, gltgbokim spojrzeniem. Usmiech czerwonych ust,
ktorym zwodzi z daleka, z bliska okazuje si¢ by¢ rzedem szyderczo wyszczerzonych, trupich zgbow. Szczegdlnego
rodzaju hieratyczno$¢ catego przedstawienia przelamana zostala przez czg$ciowe zastosowanie w plakacie
odrecznego liternictwa. Sposrod wypisanych w ten sposob tresci na pierwszy plan wysuwa sie, dominujacy skala,
podpis artysty - umieszczony, jak w legitymacji, u dotu fotografii. Dlaczego si¢ tu znalazt? By¢ moze, by rozwiaé
wszelkie watpliwosci co do tego, kto widnieje na plakacie i kto jest jego autorem. Jednak - twarz, imi¢ i nazwisko
oraz charakter, ktory datoby si¢ odczyta¢ z probki pisma, naznaczaja plakat obecno$cig realnego czltowieka.
Bohater Brechta, ktoremu Get Stankiewicz ,,wynajmuje” swoja twarz, pojawia si¢ wsrod nam wspotczesnych.
rozpozna¢ mozna sportretowanego przez siebie artyste. Na prawo od postaci Get Stankiewicz umiescit czerwony
trojkat z zapisem: ,,fig. 13/XII”. To oczywiscie odwotanie do ,,politycznej figury”, jaka rzad zaprezentowat
swojemu narodowi 13 grudnia 1981 r.

W 1988 r. powstat plakat do Bufet-Opery Jana Kantego Pawluskiewicza ,,Kur zapiat 27, wystawianej przez
Teatr STU, na ktérym widnieje posta¢ nagiego mezczyzny z wyrastajacg spod pachy potezng, czerwong
marchewka. To zaskakujace, takze w kontekscie tresci dzieta scenicznego wyobrazenie, jest wizualizacja zwigzku
frazeologicznego ,,cztonek z ramienia”, powszechnego w partyjnej ,,nowomowie”[2],
Polityczny podtekst, obecny we wspomnianych wcze$niej plakatach, byt jednym z przejawow wiasciwej sztuce
Geta Stankiewicza ,.kontekstowos$ci”. Sam artysta wielokrotnie powtarzal, ze nie jest uniwersalny, jak malarze
kwiatow, a jego prace nic nie znaczg bez kontekstu: spotecznego, politycznego, historycznegol3l. Pozostanie on
immanentnym sktadnikiem jego prac takze wtedy, gdy jedynym motywem pojawiajacym si¢ na plakatach stanie si¢
przetwarzany na wiele sposobow ,.teb” artysty.

Wspomniany wczesniej plakat do ,,Opery za trzy grosze” otwiera wazny rozdzial w twérczosci plakatowe;j
Geta Stankiewicza. Ztozg si¢ na niego realizacje, w ktorych posta¢ tworcy stanie si¢ wylagcznym medium
obrazowania. Zanim jednak owa sublimacja si¢ dokona, do gtosu dojdzie styl bedacy bezposrednim odwotaniem do
uprawianej przez artyste grafiki warsztatowej. Od niej zreszta zaczynal, w technice linorytu wykonywatl swoje

pierwsze, studenckie plakaty i z niej zapozyczyl precyzje linii, pojawiajacych si¢ w jego plakatach od potowy lat



siedemdziesigtych XX w. jako gesta siatka czarnych kresek budujacych forme. Pierwsze z plakatow powstaltych w
tej stylistyce sg ,,ciche” w swej monochromatyczno$ci, kolejne rozbrzmiewaé beda kolorem. Nigdy jednak nie
bedzie on konkurencjg dla rysunku.

W 1977 r. powstaje plakat do Wystawy Poplenerowej ,,Zgrupowanie Artystyczne Twardogoéra 77”.
Widnieje na nim przedstawienie fantastycznego zoomorfa, z ktorego ciata, pokrytego futrem i tuskami, wyrastaja ni
to szpony, ni kostne wyrostki. Niby znajome, a jednak odmienne od wszystkiego, co istnieje realnie, stworzenie to
przykuwa uwage, sklania do podj¢cia préby zidentyfikowania ,,cytatow”, ktore ztozyty sie na jego cialo. Podobnej
intelektualnej probie Get Stankiewicz poddawac bedzie odbiorce jeszcze wielokrotnie, pozwalajac mu podazaé za
swa mysla - stronigcg od dostownos$ci i1 jednoznacznos$ci. Ucieczka od nich zaznaczona zostala takze poprzez
ograniczenie roli tekstu, ktory pojawia si¢ na omawianym plakacie. Jest on zredukowany do roli ozdobnika,
ktorego jakosci wizualne podnosi uzycie, jako tla, ztota platkowego. Wszystkie te formalne zabiegi powoduja, ze
omawiany plakat wyzbywa si¢ przypisanych gatunkowi cech wielkonaktadowej reprodukcji. Wizualnie dziata
raczej jak unikatowa grafika warsztatowa, przeznaczona do indywidualnej kontemplacji w kameralnym wngtrzu, a
nie realizacja, ktdra miataby sprosta¢ konkurencji obrazow atakujgcych odbiorce w przestrzeni miasta.

Jednak kreska Geta Stankiewicza potrafi skutecznie walczy¢ o uwage. Emanuje energia, ktora najpierw
przyciaga wzrok widza, by za chwile porwa¢ go w szalony bieg po zawito$ciach swego duktu, przez zachwyt i
zdziwienie wywotane finezjg precyzyjnie wyrysowanych detali. Tej kresce Jacek Szelegejd zarzuca ,,...nadmierng
samolubnos$¢ albo lepiej - «wsobnosc» [...]. Ona chece wszystko wokot siebie wehtonaé, zagarngé do... 1 niczego nie
oddaje ptaszczyznie; wspaniale wyodrgbnia, odcina i odgranicza, lecz nie oddaje wtasnej energii thu, nie wchodzi w
intymny z nim zwigzek[4l. Ta szczegdlna wlasciwos¢ Getowej kreski poteguje doswiadczenie surrealizmu, jaki
staje si¢ udzialem widza patrzacego na jego plakaty. Wiedzac, ze formy, ktoére oglada: glowy opierzonych
humanoidow z plakatow do ,,Krola Edypa”, IV, V i VI ,,Opolskich Konfrontacji Teatralnych” powstajacych w
latach 1977-1979 czy ,,I1I Przegladu Piosenki Aktorskiej” z 1980 r. lub ludzka larwa zapgtlona w swym ciele jak
waz Ouroburos, powolana do zycia na plakacie z 1979 r. do ,,Tragikomedii o Kalikscie i Melibei”, nie nalezg do
realnego §wiata, wierzy w ich istnienie przekonany przez sile ,,racjonalnej” kreski. Arkusze kolejnych plakatow
stajg si¢ kartami fantastycznego bestiariusza, w ktorym artysta zdaje relacj¢ z peregrynacji w glab krainy wlasnej
imaginacji.

Lata 80. XX w. okaza si¢ dla Geta Stankiewicza bardzo wazne. To wtedy daje si¢ zauroczyc
miedziorytowi. Odnajduje w nim szlachetno$¢ dawnego rzemiosta, ale przede wszystkim przestrzen emocjonalna,
ktéra pozwoli mu oderwac si¢ od ponurej rzeczywistosci wspotczesnej Polski. Mirostaw Ratajczak zauwaza, ze dla
artysty byla to technika, w ktérej owa ,,chora i chaotyczna rzeczywisto$¢ znalazta swoj kontrapunkt. Ciezar historii
znalazl przeciwwage w krucho$ci, delikatnosci i klarownosci wyrazu; tamte poczucie tymczasowosci zakotwiczone
zostatlo w niezmierzonym, cierpliwym czasie kultury, bieda i bylejako$¢ dnia codziennego zyskata szatg
wykwintng, dostojna, gorgczkowos¢ idei i zdarzen uzupetniona zostata chtodnym, stoickim dystansem”[5]. Krytyk
zauwaza takze, ze wraz z pojawieniem si¢ w tworczosci Geta Stankiewicza miedziorytu nastgpuje zmiana jej
aksjologii. Kontekst spoteczny, historyczny i1 polityczny staje si¢ mniej eksponowany, ,,...ros$nie natomiast
zainteresowanie sobg konkretnym, ale i sobg, w ktorym mieszka Kazdy, jednostka poddana swojemu losowi,
wrzucona w rzeczywisto$¢ stworzenia, zderzajgca si¢ z fizyka i metafizyka $wiata”[6l. T tak dochodzimy do
najbardziej frapujacego rozdzialu w tworczosci projektowej artysty. Naznaczony jest on stata obecnoscig tworcy w
swoim dziele. Ale nie wylacznie ta, objawiajaca si¢ w sferze intelektualnej, poprzez dyskurs z odbiorca
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rozszyfrowujacym watki i ukryte przestanie, ale obecno$¢ ,fizyczng”. ,,Mordy” i ,iby” - multiplikowane,



przetwarzane, darte i sklejane (jak praktykuje si¢ w ,,0szmianskiej szkole passe-partout”, ktorej tworca byl Get
Stankiewicz) autoportrety od potowy lat 80. XX w. monopolizuja tworczos¢ projektowa Geta Stankiewicza. Staja
si¢ motywem, ktory badacze jego tworczosci beda bezskutecznie probowali zinterpretowaé. Sam artysta podsuwac
im bedzie kolejne wyjasnienia, co oczywiscie nie utatwi im pracy. Tu znowu daje zna¢ o sobie sktonnos¢ Geta
Stankiewicza do ironii, humoru, ktéry, jak zauwaza Ratajczak, ,,..nadaje tej twodrczos$ci niemal terapeutyczny
charakter”[7].

»Dlaczego zrobito si¢ takie zamieszanie z tg3 mojg glowa? [zastanawia si¢ artysta] Dlaczego o to wszyscy
pytaja? Ze wiasng glowe pokazuje? To banal i nie ma co tego rozwaza¢. Chyba ze nagle okazaloby sie, ze nalezy
by¢ skromnym i nie pokazywaé siebie, bo wtedy jest si¢ pyszatkowatym facetem i narcyzem, a na dodatek
grubasem. No, jestem grubasem, pyszatkiem i narcyzem, ale to nie sg przeciez jedyne powody, ze tak si¢ mecze
nad swoim wizerunkiem”[8l. A moze uwierzy¢ w inne wyjasnienie? ,,Nikt mi nigdy nie proponowat pozowania do
moich prac. Ja tez nikomu nie proponowatem, jestem wstydliwy, wigc rysuje siebie, a ze mam sktonno$ci do
przerysowywania i karykatury, wychodzi co$ takiego”®l. Zaraz jednak moéwi zupelnie powaznie: ,,Wybierajac
glowe, wpisatem si¢ [...] w caly szereg stereotypow. Spdjrz na gazety, telewizjg, kino, w ogdle na sztuke - ...
[glowa] jest wszedzie, [...] glowa to sygnal, znak, po prostu stempel cztowieka”[10],

I innym razem, bardziej filozoficznie: ,,Popatrz, co si¢ dzieje, wcigz chcemy czego$ nowego i1 zostawiamy
za sobg tak wiele, zostawiamy niepoznanych ludzi, nieprzeczytane ksigzki, nieprzemyslane sprawy, ciagle naprzod
i naprzoéd. Moze taka jest natura §wiata, ale chce si¢ zatrzymac”[!1]. | Nie interesujg mnie nowe prace, ale nowe
uktady. Gdy przegladam moje stare plakaty, grafiki, rysunki, spostrzegam, ze tyle rzeczy zostawitem w pogoni za
tym, co nowe, ciggle nowe. Juz od paru lat uzywam wilasciwie tej samej twarzy, zmieniam drobiazgi. Moze wlasnie
tak ma by¢, mam si¢ powtarza¢”[12]. W koncu dodaje ironicznie: ,,To nie ja wymyslitem oryginalnos¢, nie mnie jest
ona potrzebna. Musiatem si¢ jednak jako$ z tym ulozy¢. Chcialbym by¢ najbanalniejszy, taki caty z konwencji, ale
to niemozliwe, nie ma takiego stwora. Dazac do banatu, muszg wiec by¢ oryginalny, bo dazenie do oryginalno$ci

jest banalne”l131.

Trudno jednak nie uznaé oryginalno$ci artysty. Nie tylko w tym radykalnym zawezeniu mozliwosci
obrazowania do jednej tylko ,,geby” czy ,tba”. To takze wyjatkowy przypadek, gdy artysta realizujacy zamowienia

komercyjne tak wiele opowiedzial o samym sobie.
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